
Introduction

4¼QUXZW^Q[I\QWV�U][QKITM� TQJZM�M[\� \W]RW]Z[�LQNÅKQTM�o�KMZVMZ�� \IV\� []Z� TM�XTIV�
ontologique1 que sur celui de l’analyse. Mettant en jeu des processus compo-
sitionnels synchrones2�uTIJWZu[�[]Z�T¼QV[\IV\�XIZ�]V�W]�XT][QM]Z[�U][QKQMV[��MTTM�
semble se jouer des contraintes. Les musiciens se laissent d’ailleurs bien sou-
^MV\� TI�XW[[QJQTQ\u�LM�UWLQÅMZ�KM[�LMZVQvZM[�I]�UWUMV\�UwUM�LM� TI�XMZNWZ-
mance. Cette caractéristique est probablement ce qui distingue le plus fortement 
l’improvisation libre de l’improvisation dite idiomatique3��4I�XMZNWZUIVKM��Y]¼MTTM�
[WQ\�ZuITQ[uM�o�P]Q[�KTW[�TWZ[�LM[�ZuXu\Q\QWV[�W]�MV�XZu[MVKM�L]�X]JTQK��XIZ\QKQXM�
o�[I�XZWXZM�OMVv[M�M\�o�KMTTM[�LM[�XMZNWZUIVKM[�[]Q^IV\M[��)QV[Q��KWV\ZIQZMUMV\�
o�T¼u\]LM�L¼]VM�¶]^ZM�uKZQ\M�W]�Å`uM�[]Z�[]XXWZ\�uTMK\ZWVQY]M��LIV[�TIY]MTTM�TM�
compositeur réalise hors-temps un travail qui deviendra l’objet d’étude d’une 
IVITa[M�OuVu\QY]M��T¼QUXZW^Q[I\QWV�TQJZM�[M�KWV[\Z]Q\�MV�\MUX[��XMVLIV\�TI�L]ZuM�
LM[�XMZNWZUIVKM[��-[\�KM�o�LQZM�Y]M�T¼u\IXM�XZuXIZI\WQZM�L]�U][QKQMV�V¼M`Q[\M�
XI[�'�8ZWJIJTMUMV\�XI[��UIQ[�TM[�[W]ZKM[�[WV\�ITWZ[�JQMV�LQNÅKQTM[�o�Zu]VQZ�M\�o�
UM\\ZM�MV�XMZ[XMK\Q^M�I^MK�TM�UWUMV\�LM�TI�XMZNWZUIVKM��,M�XT][��T¼][IOM�LM�TI�

1.� <ITQI� *IKPQZ�4WWX]a\�� +TuUMV\� +IVWVVM�� 8QMZZM� ;IQV\�/MZUQMZ� M\� *IZJIZI� <]ZY]QMZ��
®�1UXZW^Q[I\QWV�"�][IOM[�M\�\ZIV[NMZ\[�L¼]VM�KI\uOWZQM�¯��Tracé��� ���������X�������

2.� 3M^QV�,IPIV��®�jUMZOMVKM��MVIK\QWV�M\�XZWXIOI\QWV�LM[�LQUMV[QWV[�\MUXWZMTTM[�LIV[�TM[�
XZWKM[[][�KWUXW[Q\QWVVMT[�¯��Filigrane���������!���X����������

3.� 2IKY]M[�;QZWV��®�4¼QUXZW^Q[I\QWV�LIV[�TM�RIbb�M\�TM[�U][QY]M[�KWV\MUXWZIQVM[�"�T¼QUXIZNIQ\�L]�
UWUMV\�XZu[MV\�¯��QV�2��2��6I\\QMb��uL����Musiques. Une encyclopédie pour le XXIe siècle. L’unité de la 
musique��8IZQ[�"�)K\M[�;]L�+Q\u�LM�TI�5][QY]M���������X���!�������X�������
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\MKPVWTWOQM�JZW]QTTM�TM[�XQ[\M[��TM[�M[Y]Q[[M[�V]UuZQY]M[��TWOQKQMT[�W]�ÅKPQMZ[��[WV\�
en perpétuelle mutation jusqu’au résultat musical sans que le musicologue ne 
X]Q[[M�JuVuÅKQMZ�L¼]V�Y]MTKWVY]M�versioning4.

4¼QUXZW^Q[I\QWV� uTMK\ZWIKW][\QY]M� M`Q[\M� Lv[� TM[� LuJ]\[� LM� TI�U][QY]M�
KWVKZv\M� o� TI� ÅV� LM[� IVVuM[� ���� 4M[� KWUXW[Q\M]Z[� MVZMOQ[\ZIQMV\� ITWZ[� LM[�
[uY]MVKM[�RM]`�[W]^MV\�QUXZW^Q[uM[�IÅV�LM�KZuMZ�LM[�UI\uZQI]`�Y]¼QT[�ZMKWUJQ-
VIQMV\�MV[]Q\M�LIV[�TM]Z[�¶]^ZM[��,MX]Q[�TI�ÅV�LM[�IVVuM[�!���T¼IKKv[�NIKQTQ\u�I]`�
technologies numériques portables a mis en avant un ensemble de pratiques inté-
OZIV\�T¼QV\MZIK\Q^Q\u��T¼QUXZW^Q[I\QWV�TQJZM�M\�TI�KWTTIJWZI\QWV�I^MK�L¼I]\ZM[�NWZUM[�
IZ\Q[\QY]M[��9]M�TM[�U][QKQMV[�]\QTQ[MV\�]V�LQ[XW[Q\QN �[\IVLIZL��]V�WZLQVI\M]Z��]VM�
KIZ\M�[WV�M\�]V�KWV\Z�TM]Z�51,1��W]�]V�LQ[XW[Q\QN �KWV[\Z]Q\�XIZ�M]`�UwUM[��XIZ�
M`MUXTM��MV�]\QTQ[IV\�TI�XTI\MNWZUM�)ZL]QVW5���QT[�[M�[Q\]MV\�\W][�o�TI�NZWV\QvZM�LM�
T¼uTMK\ZWIKW][\QY]M�M\�M`XTWZMV\�XT][�Y]M�RIUIQ[�TM[�TQMV[�MV\ZM�TI�KZuI\QWV�U][Q-
cale et les autres formes artistiques. 

8W]Z�TM�U][QKWTWO]M��T¼u\]LM�L¼]VM�XMZNWZUIVKM�QUXZW^Q[uM�uTMK\ZWIKW][-
\QY]M�KWUJQVM�LWVK�XT][QM]Z[�LQNÅK]T\u[�"� TM[�LQNÅK]T\u[� TQuM[�o� T¼IVITa[M�L¼]VM�
XMZNWZUIVKM�QUXZW^Q[uM�TQJZM�M\�KMTTM[�TQuM[�o�T¼IVITa[M�LM�TI�U][QY]M�uTMK\ZWI-
KW][\QY]M�UwUM��4M[�\MKPVWTWOQM[�L]�[WV�IXXWZ\MV\�o�T¼QUXZW^Q[I\QWV�LM�VW]-
^MI]`�UWLM[�LM�RM]��]VM�KWUXTM`Q\u�L]�UI\uZQI]�[WVWZM�JQMV�XT][�OZIVLM�W]�
]V�ZIXXWZ\�I]�OM[\M�\Zv[�LQNNuZMV\��)QV[Q��T¼QV[\Z]UMV\�uTMK\ZWIKW][\QY]M�V¼I�JQMV�
souvent aucune homogénéité car il réunit une profusion de timbres et de modes 
LM�RM]�LIV[�]V�LQ[XW[Q\QN �UWL]TIQZM��,M�XT][��TM�OM[\M�L]�U][QKQMV��[W]^MV\�LuKWV-
VMK\u�LM�[I�ZuITQ\u�^Q[]MTTM�W]�IKW][\QY]M��VuKM[[Q\M�]V�IXXZMV\Q[[IOM�U][QKIT�\Zv[�
différent. Le musicologue doit donc étudier ces performances dans une visée 
XZW[XMK\Q^M��-V�MNNM\��[¼IXX]aMZ�[]Z�TM[�ZIZM[�u\]LM[�XZuKuLMUUMV\�ZuITQ[uM[�VM�
[]NÅ\�XI[��TM�LQ[XW[Q\QN �uTMK\ZWIKW][\QY]M�u\IV\�o�KPIY]M�NWQ[�ZMVW]^MTu�M\�VuKM[[Q-
tant une approche analytique différente.

)ÅV�LM�UM\\ZM�MV�u^QLMVKM�KM[�MVRM]`��RM�^IQ[�QV\MZZWOMZ�TM�KWV\M`\M�\IV\�
technologique qu’analytique de l’étude de telles improvisations. Une série de per-
NWZUIVKM[�uTMK\ZWIKW][\QY]M[�QUXZW^Q[uM[�ZuITQ[uM[�[]Z�TM�ÅTU�Emak bakia de Man 
Ray6�UM�[MZ^QZWV\�L¼M`MUXTM��+M�ÅTU��]V�KQVuXWvUM�ZuITQ[u�MV��!����M`XTWZM�
LQNNuZMV\M[�\MKPVQY]M[�XMZUM\\IV\�LM�KZuMZ�LM[�\M`\]ZM[�̂ Q[]MTTM[7 et des montages 

4. Le versioning�M[\�]VM�IK\Q^Q\u�LM�XZWOZIUUI\QWV�Y]Q�KWV[Q[\M�o�KWV[MZ^MZ�TM[�LQNNuZMV\M[�̂ MZ[QWV[�
L¼]V�Lu^MTWXXMUMV\��-TTM�XM]\�KWV[Q[\MZ�MV�]V�[QUXTM�PQ[\WZQY]M�TQVuIQZM�W]��KWUUM�K¼M[\�
[W]^MV\�TM�KI[��MV�]VM�OM[\QWV�KWUXTM`M�[MTWV�]VM�[\Z]K\]ZM�IZJWZM[KMV\M���

5.� )ZL]QVW�M[\�]VM�XTI\MNWZUM�XMZUM\\IV\�LM�KWV[\Z]QZM�NIKQTMUMV\�LM[�UIKPQVM[�uTMK\ZWVQY]M[�
I]\WVWUM[�W]�KWV\Z�TuM[�XIZ�]V�WZLQVI\M]Z�"�P\\X"��___�IZL]QVW�KK�

6. Le titre Emak Bakia�M[\�\QZu�L]�JI[Y]M�M\�XM]\�w\ZM�\ZIL]Q\�XIZ�®�.QKPMb�UWQ� TI�XIQ`�¯�W]�
®�4IQ[[Mb�UWQ�\ZIVY]QTTM�¯�

7.� +M[�\M`\]ZM[�[WV\�ZuITQ[uM[�o� T¼IQLM�LM�XPW\WOZIUUM[��LW]JTM[�M`XW[Q\QWV[�� QVKZ][\I\QWV[��
[]ZQUXZM[[QWV[��ÆW][�IZ\Q[\QY]M[��RM]`�LM�UQZWQZ[��LuNWZUI\QWV[�W]�ZIa]ZM[�LM�TI�XMTTQK]TM�
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Za\PUQY]M[�\Zv[�XZWKPM[�LM�T¼QUIOQVIQZM�U][QKIT��4M�KWTTMK\QN�4M[�8PWVWOuVQ[\M[8 
I�ZuITQ[u�]VM�LQbIQVM�L¼QUXZW^Q[I\QWV[�[]Z�KM�ÅTU�MV\ZM��!!!�M\�������+QVY�LM�
KM[�XMZNWZUIVKM[�UM\\ZWV\�MV�u^QLMVKM�TI�KWUXTM`Q\u�L¼]VM�u\]LM�OuVu\QY]M�M\�
d’une analyse musicale dans ce domaine. Le détail des enregistrements pour 
KPIY]M�U][QKQMV�V¼M`Q[\M�XI[��UWV�IVITa[M�XWZ\MZI�LWVK�[]Z�TI�OTWJITQ\u�LM[�[\ZI-
\uOQM[�U][QKITM[�M\�VWV�[]Z�KMTTM�LM�KPIY]M�U][QKQMV��)XZv[�KM\\M�IVITa[M�� RM�
UM\\ZIQ�MV�ZMTI\QWV�IVITa[M�M\�KWV\M`\M�IÅV�L¼uTIJWZMZ�]V�KMZ\IQV�VWUJZM�LM�
prospectives numériques dans le domaine de l’étude génétique de ce type de 
performance musicale.

Le contexte analytique

L’analyse de l’improvisation électroacoustique
,M�VWUJZM]`�IZ\QKTM[�L¼IVITa[M�WV\�u\u�X]JTQu[�LIV[�TM�LWUIQVM�LM�TI�U][QY]M�
uTMK\ZW�IKW][\QY]M��;W]^MV\� I`u[� []Z� TM� NIQZM�� QT[� Lu^MTWXXMV\�LM[�W]\QT[� M\�LM[�
Uu\PWLM[�PuZQ\uM[�LM[�\ZI^I]`�LM�8QMZZM�;KPIMNNMZ9��)QV[Q��TM[�ZMKPMZKPM[�LM�,MVQ[�
;UITTMa10 ou de Lasse Thoresen11�u\MVLMV\�TI�VW\QWV�UwUM�L¼WJRM\�[WVWZM�IÅV�L¼MV�
NIQZM�]V�W]\QT�L¼IVITa[M�M`\ZwUMUMV\�XZuKQ[�I]�[MZ^QKM�L]�KWUXW[Q\M]Z��;\uXPIVM�
Roy12��Y]IV\�o�T]Q��I�Lu^MTWXXu�]V�\ZI^IQT�LIV[�]VM�LQZMK\QWV�]V�XM]�LQNNuZMV\M��o�
[I^WQZ�T¼IVITa[M�LM[�NWVK\QWV[�U][QKITM[��,M�UwUM��TM[�]VQ\u[�[uUQW\QY]M[�\MUXW-
relles13�WV\�QV\uOZu�LQNNuZMV\[�\ZI^I]`�[]Z�TI�VIZZI\Q^Q\u��4M�LWUIQVM�LM�TI�ZMXZu[MV-
tation graphique14 a aussi permis de développer des outils qui sont progressive-
ment devenus indispensables dans l’analyse de la musique électroacoustique.

,MX]Q[�Y]MTY]M[�IVVuM[��TM[�U][QKWTWO]M[�KWUUMVKMV\�o�[¼QV\uZM[[MZ�o�LM[�
KWZX][�uUMZOMV\[�"�TM[�U][QY]M[�LM�ÅTU15��TI�KZuI\QWV�U]T\QUuLQI16��T¼QUXZW^Q[I-

8.� 4M�KWTTMK\QN �4M[�8PWVWOuVQ[\M[�M[\�KWV[\Q\]u�LM�\ZWQ[�W]�Y]I\ZM�U][QKQMV[�"�4I]ZMVKM�*W]KSIMZ\��
8QMZZM�+W]XZQM��2MIV�*IX\Q[\M�.I^WZa��XZu[MV\�LIV[�]VM�[M]TM�LM[�^MZ[QWV[�IVITa[uM[�LIV[�KM\�
IZ\QKTM��M\�.ZIVKQ[�4I^WZ�

9.� 8QMZZM�;KPIMNNMZ��Traité des objets musicaux��8IZQ[�"�;M]QT���!����
10.� ,MVQ[�;UITTMa��®�;XMK\ZWUWZXPWTWOQM�"�M`XTIQVQVO�[W]VL�[PIXM[�¯��Organised Sound������!!����

X����������
11.� 4I[[M�<PWZM[MV��®�;XMK\ZWUWZXPWTWOQKIT�IVITa[Q[�WN �[W]VL�WJRMK\[�"�IV�ILIX\I\QWV�WN �8QMZZM�

;KPIMNNMZ¼[�\aXWUWZXPWTWOa�¯��Organised Sound�������������X����!�����
12.� ;\uXPIVM�:Wa��4ϯIVITa[M�LM[�U][QY]M[�uTMK\ZWIKW][\QY]M[�"�UWLvTM[�M\�XZWXW[Q\QWV[��8IZQ[�"�4ϯ0IZUI\\IV��

�������X����!�� !�
13.� -UUIV]MTTM�:Q`�M\�5IZKMT�.WZUW[I��uL����Vers une sémiotique générale du temps dans les arts��8IZQ[�"�

1ZKIU�,MTI\W]Z��������
14.� 8QMZZM�+W]XZQM��®�4I�ZMXZu[MV\I\QWV�OZIXPQY]M�"�]V�W]\QT�L¼IVITa[M�M\�LM�X]JTQKI\QWV�LM�TI�

U][QY]M�uTMK\ZWIKW][\QY]M�¯��Doce Notas���!��������!���X����!�����
15.� 8PQTQXXM�4IVOTWQ[��Les cloches d’Atlantis. Musique électroacoustique et cinéma. Archéologie et histoire d’un 

art sonore��8IZQ[�"�uLQ\QWV[�5.��������
16.� )TIQV�*WVIZLQ��Représentations opérationnelles. L’opéra, entre Berio et Turing��8IZQ[�"�,MTI\W]Z����� ��
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\QWV��TI�XWu[QM�[WVWZM�W]�TM[�QV[\ITTI\QWV[�[WVWZM[��5wUM�[Q�KM[�KWZX][�VM�[WV\�XI[�
VW]^MI]`��QT[�XZMVVMV\�]VM�XTIKM�LM�XT][�MV�XT][�QUXWZ\IV\M�LIV[�TI�KZuI\QWV�
U][QKITM�uTMK\ZWIKW][\QY]M��1T�[]NÅ\�LM�KWV[]T\MZ�TM[�XZWOZIUUM[�LM[�KMV\ZM[�LM�
KZuI\QWV[�XW]Z�KWV[\I\MZ�TI�ZuL]K\QWV�XZWOZM[[Q^M�LM[�¶]^ZM[�[]Z�[]XXWZ\�[M]T��
Leigh Landy souligne17 ainsi l’évolution rapide de ce qu’il nomme la sound-based 
music��turntablism��U][QY]M�QV\MZIK\Q^M��U][QY]M�LM�RM]`�̂ QLuW��QV[\ITTI\QWV�[WVWZM[��
M\K����u^WT]\QWV�MVKWZM�\ZWX�XM]�\ZIQ\uM�XIZ�TI�U][QKWTWOQM�LWV\�TM[�u\]LM[�KWU-
UMVKMV\�o�XMQVM�o�uUMZOMZ��+M[�KWZX][�WV\� \W][�]V�XWQV\�KWUU]V�"� QT[� NWV\�
^WTMZ�MV�uKTI\�TM[�VW\QWV[�KTI[[QY]M[�L¼®�¶]^ZM�U][QKITM�¯��L¼®�QV[\Z]UMV\�¯�W]�
de « support ».

)VITa[MZ�]VM�XMZNWZUIVKM�uTMK\ZWIKW][\QY]M� QUXZW^Q[uM�I^MK�]VM�^Q[uM�
OuVu\QY]M�VM�KWV[Q[\M�XI[�[M]TMUMV\�o�u\]LQMZ�]V�MV[MUJTM�LM�[W]ZKM[�o�T¼WZQOQVM�
LM�TI�XIZ\Q\QWV�KWUUM�LIV[�TM�KI[�LM[�U][QY]M[�uKZQ\M[��,IV[�KM�KI[��T¼QV[\Z]UMV\�
M\�TM�[]XXWZ\�[M�KWVNWVLMV\�JQMV�[W]^MV\�MV�]VM�[M]TM�MV\Q\u�Y]Q�u^WT]M�I]�ÅT�
LM[�QUXZW^Q[I\QWV[�M\�L]ZIV\�T¼QUXZW^Q[I\QWV�UwUM��4M[�LQ[XW[Q\QN[�V]UuZQY]M[�
]\QTQ[u[�XIZ� TM[�U][QKQMV[�XMZUM\\MV\� T¼PaJZQLI\QWV�M\� TI�UWL]TIZQ\u�o�\W][� TM[�
VQ^MI]`��1T�M[\�Lu[WZUIQ[�KW]ZIV\�LM�UWLQÅMZ��repatcher��[WV�QV[\Z]UMV\�L]ZIV\�TM�
RM]�o�TI�UIVQvZM�LM[�QV[\Z]UMV\[�XZuXIZu[��UIQ[�MV�XMZUM\\IV\�LM[�UWLQÅKI\QWV[�
bien plus profondes. Il s’agit donc d’étudier un objet musical dont les éléments 
LM�XZWL]K\QWV�[WV\�VI\]ZMTTMUMV\�u^WT]\QN[��/IZLMZ�]VM�\ZIKM�LM�KM[�u^WT]\QWV[�
M[\�\Zv[�LQNÅKQTM�M\�KM\\M�Y]M[\QWV�M[\�MV�\ZIQV�LM�LM^MVQZ�KMV\ZITM�LIV[�T¼u\]LM�
LM[�¶]^ZM[�uTMK\ZWIKW][\QY]M[�QV\MZIK\Q^M[��Y]¼MTTM[�[WQMV\�QUXZW^Q[uM[�W]�VWV��1T�
LM^QMV\�I][[Q�\Zv[�LQNÅKQTM�LM�TM[�MVZMOQ[\ZMZ��KIZ�MTTM[�NWV\�QV\MZ^MVQZ�LM[�uTuUMV\[�
M`\uZQM]Z[�NWZ\[�KWUUM�TM�TQM]�M\� T¼M[XIKM�LM�TI�XMZNWZUIVKM�� TM[�\MKPVWTWOQM[�
employées ou les transferts d’informations entre les parties des instruments uti-
TQ[u[��)]�LMTo�LM[�KWV[QLuZI\QWV[�PIJQ\]MTTM[�[]Z�TI�LQNÅK]T\u�Y]M�T¼WV�XM]\�I^WQZ�
o�IVITa[MZ�]VM�¶]^ZM�uTMK\ZWIKW][\QY]M��u\]LQMZ�]VM�XMZNWZUIVKM�LM�U][QY]M�
QUXZW^Q[uM�Zu[Q[\M�JQMV�[W]^MV\�o�T¼®�IVITa[M�XIZ�WJRM\[�¯�

4M�KWV\M`\M�LM[�XMZNWZUIVKM[�[]Z�TM�ÅTU�Emak Bakia
+M\\M�XMZNWZUIVKM�I�u\u�ZuITQ[uM�]VM�LQbIQVM�LM�NWQ[�MV\ZM��!!!�M\������XIZ�TM�
collectif  Les Phonogénistes. Toutes les performances n’ont pas été enregistrées 
M\�KMZ\IQV[�LM[�MVZMOQ[\ZMUMV\[�VM�XZu[MV\MV\�XI[�TI�Y]ITQ\u�I]LQW�QVLQ[XMV[IJTM�o�
]VM�IVITa[M�L]�[WV��[I\]ZI\QWV[�W]�NIQJTM[�VQ^MI]`��MVZMOQ[\ZMUMV\�NZIOUMV\IQZM��
M\K����2M�V¼IQ�LWVK�ZM\MV]�Y]M�KQVY�MVZMOQ[\ZMUMV\[��.QO�����

17.� 4MQOP�4IVLa��Understanding the Art of  Sound Organization��+IUJZQLOM�"�51<�8ZM[[��������
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),*85(�����Les différents enregistrements de la performance ; la colonne « Analyse » liste ceux qui seront 
ici pris en compte

4M[�XMZNWZUIVKM[�IVITa[uM[�L]ZMV\�MV\ZM���¼�!�M\���¼����-TTM[�LuXI[[MV\�LWVK�
LM�]VM�UQV]\M�o�XZM[Y]M�Y]I\ZM�UQV]\M[�TI�L]ZuM�L]�ÅTU���!¼�����4WZ[�LM[�XMZ-
NWZUIVKM[��TM[�U][QKQMV[�WV\�LuKQLu�LM�ZuITQ[MZ�]VM�QV\ZWL]K\QWV�M\�W]�]V�ÅVITM�
[IV[�QUIOM��)ÅV�LM�NIKQTQ\MZ�TI�[aVKPZWVQ[I\QWV�I^MK�TM�LuUIZZIOM�L]�ÅTU��TM[�
U][QKQMV[�WV\�LuKQLu�LM�RW]MZ�TM�UwUM�[WV�KIZIK\uZQ[\QY]M�LM�OWVO�LIV[�\W]\M[�
TM[�XMZNWZUIVKM[�I]�UWUMV\�LM�T¼IXXIZQ\QWV�LM�TI�XZMUQvZM�QUIOM�

4M�LQ[XW[Q\QN �\MKPVQY]M�I�JMI]KW]X�u^WT]u�MV\ZM�TI�XZMUQvZM�XMZNWZUIVKM�
LWVVuM�MV��!!!�M\�TI�LMZVQvZM�LM�������)QV[Q��TI�XZMUQvZM�XMZNWZUIVKM�I�u\u�
ZuITQ[uM�XIZ�Y]I\ZM�U][QKQMV[�M\�TM[�[]Q^IV\M[�XIZ�\ZWQ[�U][QKQMV[�[M]TMUMV\�#�o�
XIZ\QZ�LM�������TM�LQ[XW[Q\QN �I�XIZ�IQTTM]Z[�XZWOZM[[Q^MUMV\�QV\uOZu�T¼QVNWZUI\QY]M��
,M�UwUM��TM[�KWV\Z�TM]Z[�51,1�WV\�u^WT]u��XI[[IV\�L]�KTI^QMZ�I]`�[]ZNIKM[�LM�
KWV\Z�TM[�\IK\QTM[��XMZUM\\IV\�IQV[Q�]V�RM]�\Zv[�LQNNuZMV\��>WQKQ��XIZ�M`MUXTM��T¼u^W-
lution du dispositif  instrumental et technique de l’un des musiciens :
�� ��!!!�"�PI]\JWQ[�I]OUMV\u�I^MK�]V�UQKZWXPWVM��]V�XZWKM[[M]Z�L¼MNNM\�4M`QKWV�
4@8���M\�]V�XuLITQMZ�51,1�#
�� ������o������"�Æ�\M�\uVWZ�M\�LQLOMZQLWW�I]OUMV\u[�I^MK�LM]`�UQKZWXPWVM[��]V�
WZLQVI\M]Z�XWZ\IJTM�I^MK�5I`��]VM�KIZ\M�[WV�M\�]V�KWV\Z�TM]Z�51,1�-^WT]\QWV�
=+���#
�� ������"�Æ�\M�\uVWZ�M\�LQLOMZQLWW�I]OUMV\u[�I^MK�]V�UQKZWXPWVM��]V�WZLQVI\M]Z�
I^MK�4Q^M��]VM�KIZ\M�[WV�M\�]V�KWV\Z�TM]Z�\IK\QTM�4MU]Z�

Le dispositif  numérique et l’instrument de ce musicien ont évolué. Le dispositif  
LM��!!!�VuKM[[Q\M�]V�MV[MUJTM�LM�XZuZuOTIOM[�KWUUIVLu[�XIZ�TM�XuLITQMZ�51,1�
M\�TM[�\ZIV[NWZUI\QWV[�NW]ZVQM[�XIZ�TM�XZWKM[[M]Z�L¼MNNM\�[WV\�I[[Mb�TQUQ\uM[�"�LuTIQ�
[QUXTM�W]�U]T\QXTM��ÅT\ZM[�M\�Zu^MZJuZI\QWV��4¼QV\uOZI\QWV�LM�T¼QVNWZUI\QY]M�o�XIZ-
\QZ�LM������XMZUM\�L¼u\MVLZM�TM[�XW[[QJQTQ\u[�LM�\ZIV[NWZUI\QWV�LM�T¼QV[\Z]UMV\�
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Date Lieu de la performance 6WU )VITa[M

�!!! +Q\u�]VQ^MZ[Q\IQZM��5IQ[WV�0MQVZQKP�0MQVM��8IZQ[� �!!!�)

�!!! +Q\u�]VQ^MZ[Q\IQZM��5IQ[WV�0MQVZQKP�0MQVM��8IZQ[� �!!!�* X

���� 1VNIK\��8IZQ[� �����)

���� 4I�UIZWY]QVMZQM��8IZQ[� �����* X

���� 5IQ[WV�LM[�I]\M]Z[��;)+,��8IZQ[� �����) X

���� 5IQ[WV�/MWZOM[�*ZI[[MV[��)a\Zu� �����) X

���� 4M[�,WUQVQKIQV[�LM�0I]\M�)T[IKM��/]MJ_QTTMZ� �����* X

���� La Rochelle �����+



o�T¼IQLM�L]�TWOQKQMT�5I`��MV^QZWVVMUMV\�LM�XZWOZIUUI\QWV�U][QKITM�51,1�M\�
I]LQW��-V�W]\ZM��KM\�MV^QZWVVMUMV\�NIKQTQ\M�T¼u^WT]\QWV�LM�TI�KPI{VM�LM�\ZIV[NWZ-
UI\QWV[�L]�[WV��-VÅV��TM�XI[[IOM�o�4Q^M��TWOQKQMT�[XuKQÅY]MUMV\�KWVt]�XW]Z�TM�
RM]�MV�LQZMK\��I�XMZUQ[�LM�KWV\W]ZVMZ�TM[�TQUQ\M[�\MKPVQY]M[�M\�U][QKITM[�LM�5I`��
-V�MNNM\��5I`�ZM[\M�]V�W]\QT�KWUXTM`M�VuKM[[Q\IV\�]VM�XZuXIZI\QWV�QUXWZ\IV\M�MV�
IUWV\�M\�LQNÅKQTMUMV\�KWVKQTQIJTM�I^MK�TM[�QUXuZI\QN[�L¼]V�U][QKQMV�QUXZW^Q[I\M]Z�
Lu[QZIV\�UWLQÅMZ�ZIXQLMUMV\�[WV�LQ[XW[Q\QN�

+M\�M`MUXTM�XMZUM\�LM�UM[]ZMZ�T¼QUXWZ\IVKM�L¼]V�LQ[XW[Q\QN �UWL]TIQZM�
M\�ÆM`QJTM�XW]Z�TM[�U][QKQMV[�QUXZW^Q[I\M]Z[�MV�uTMK\ZWIKW][\QY]M��)^MK�T¼u^W-
T]\QWV�\Zv[�ZIXQLM�LM[�\MKPVWTWOQM[�M\�TI�LQ[XWVQJQTQ\u�LM�XT][�MV�XT][�OZIVLM�LM�
KWV\Z�TM]Z[�[XuKQÅY]MUMV\�KZuu[�XW]Z�UIVQX]TMZ�TM[�XIZIUv\ZM[�L¼]V�W]�XT]-
[QM]Z[�TWOQKQMT[��QT[�XM]^MV\�Lu[WZUIQ[�MUXTWaMZ�LM[�OM[\M[�I][[Q�XZuKQ[�Y]¼I^MK�]V�
instrument traditionnel.

4M[�LQNÅK]T\u[�LM�T¼IVITa[M
Ces quelques éléments de présentations de la performance permettent 
L¼IV\QKQXMZ�TM[�LQNÅK]T\u[�TQuM[�o�T¼IVITa[M�LM�T¼QUXZW^Q[I\QWV�uTMK\ZWIKW][\QY]M��
4I�LQNÅK]T\u�XZQVKQXITM�M[\�TQuM�o�TI�U]T\QXTQKQ\u�LM[�\aXM[�LM�LWVVuM[�UIVQX]TuM[�
par les musiciens. L’audio est la seule donnée disponible lors du moment de 
T¼QUXZW^Q[I\QWV�M\�K¼M[\�KMTTM�Y]Q�[MZI�KIX\uM�XIZ�T¼MVZMOQ[\ZMUMV\��,IV[�VW\ZM�KI[��
]V�ÅKPQMZ�I]LQW�[\uZuWXPWVQY]M�M[\�TM�[M]T�\uUWQV�LM�KM[�QUXZW^Q[I\QWV[��5IQ[�
l’ensemble des données manipulées pendant le jeu sont perdues18 : les échantil-
TWV[�I]LQW�W]�51,1��TM[�Æ]`�LM�KWUU]VQKI\QWV�MV\ZM�TM[�LQNNuZMV\[�uTuUMV\[�LM�
T¼QV[\Z]UMV\�L]�U][QKQMV��VW\IUUMV\�MV\ZM�TM�KWV\Z�TM]Z�OM[\]MT�M\�T¼WZLQVI\M]Z���
l’instrument logiciel bien souvent constitué de différentes applications modulaires 
M\��MVÅV��T¼MVZMOQ[\ZMUMV\�[uXIZu�LM�KPIY]M�U][QKQMV�

=V�LM[�XZQVKQXI]`�MVRM]`�L¼]VM�\MTTM�XMZNWZUIVKM�M[\�R][\MUMV\�LM�[Q\]MZ�
T¼¶]^ZM�I]�UWUMV\�W��MTTM�[M�KZuuM��4¼MV[MUJTM�LM[�[]XXWZ\[�XZuM`Q[\IV\[�VM�
XM]\�XT][�LuÅVQZ�o�M]`�[M]T[�T¼¶]^ZM��TI�XMZNWZUIVKM�LM^QMV\�ITWZ[�TM�XWQV\�LM�
départ de l’analyse. Cette réalité est caractéristique de la production musicale 
uTMK\ZWIKW][\QY]M�QV\MZIK\Q^M�LM�TI�ÅV�L]�XXe et du début du XXIe�[QvKTM��+WUUM�
RM�TM�UWV\ZMZIQ�LIV[�TI�Y]I\ZQvUM�XIZ\QM��]V�LM[�MVRM]`�M[[MV\QMT[�LM�T¼IVITa[M�LM�
\MTTM[�¶]^ZM[�^I�[M�[Q\]MZ�LIV[�TI�KIXIKQ\u�o�UM\\ZM�MV�XTIKM�LM[�XZWKuL]ZM[�LM�
KIX\I\QWV[�M\�L¼IVITa[M�L]�UWUMV\�UwUM�LM�TI�XMZNWZUIVKM�

J’ai indiqué dans l’introduction que je ne me situerai pas dans l’analyse des 
[\ZI\uOQM[�U][QKITM[�LM�KPIY]M�U][QKQMV��UIQ[�I]�VQ^MI]�LM[�XZWKM[[][�uUMZOMV\[�

18.� 4M[�LWVVuM[�XZuXIZI\WQZM[�PWZ[�\MUX[�XMZUM\\IV\�o� KPIY]M�U][QKQMV�LM�KWV[\Z]QZM� [WV�
instrument sont elles aussi perdues.
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qui serviront de marqueurs formels19�o�T¼QUXZW^Q[I\QWV��4M[�UIZY]M]Z[�NWZUMT[�
LM�KPIY]M�^MZ[QWV�[MZWV\�MV[]Q\M�IVITa[u[�MV�ZMTI\QWV�I^MK�TI�[\Z]K\]ZM�L]�ÅTU�
IÅV�L¼w\ZM�UQ[�MV�ZMOIZL�M\�LM�XMZUM\\ZM�TI�KWUXZuPMV[QWV�LM�TI�[\Z]K\]ZM�UwUM�
LM�T¼QUXZW^Q[I\QWV��=VM�LM]`QvUM�LQNÅK]T\u�[¼IRW]\M�o�KM�\ZI^IQT�"�TM[�QUXZW^Q[I-
\QWV[�[WV\�ZuITQ[uM[�XW]Z�IKKWUXIOVMZ�]V�ÅTU��2M�NWVLMZIQ�LWVK�]VM�XIZ\QM�LM�
UWV�IVITa[M�[]Z�TM[�XWQV\[�LM�ZMTI\QWV�MV\ZM�TI�U][QY]M�M\�T¼QUIOM�o�T¼IQLM�LM�TI�
[MOUMV\I\QWV�L]�ÅTU�ZuITQ[uM�XIZ�TM[�U][QKQMV[�M\�[MZ^IV\�MV�Y]MTY]M�[WZ\M�LM�
KWVL]Q\M�o�T¼QUXZW^Q[I\QWV�

+M\\M� XZMUQvZM� u\IXM� IVITa\QY]M�UM� XMZUM\\ZI� MV[]Q\M� LM�UMVMZ� ]VM�
ZuÆM`QWV�XZW[XMK\Q^M�[]Z�TM[�Uu\PWLM[�M\�TM[�\MKPVWTWOQM[�V]UuZQY]M[�MUXTWauM[�
dans l’analyse de la musique électroacoustique.

L’analyse

Analyse synchronique
La structure musicale
4I�XZMUQvZM�u\IXM�LM�T¼IVITa[M�KWV[Q[\M�o�[]XMZXW[MZ�TM[�QUXZW^Q[I\QWV[�IÅV�L¼MV�
LuOIOMZ�LM[�KWVKWZLIVKM[��4WZ[�LM�T¼uKW]\M��\ZWQ[�\aXM[�LM�KWVKWZLIVKM[�[MUJTMV\�
[M�LM[[QVMZ��.QO�����"

),*85(�����Les cinq sonagrammes avec trois types de concordances

19.� +TuUMV\�+IVWVVM��4¼QUXZW^Q[I\QWV�KWTTMK\Q^M�TQJZM�"�LM�T¼M`QOMVKM�LM�KWWZLQVI\QWV�o�TI�ZMKPMZKPM�LM�XWQV\[�
focaux. Cadre théorique, analyses, expérimentations� �\Pv[M�LM�LWK\WZI\��;IQV\�jtienne : université 
2MIV�5WVVM\���������P\\X"��\MT�IZKPQ^M[�W]^MZ\M[�NZ�\MT�������!���KWV[]T\u�TM�� �[MX\MUJZM�
�������X��� !�M\�[]Q �̂
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�� �TM[�KWVKWZLIVKM[�XZuKQ[M[�[]Z�LM[�UWUMV\[�LM�Z]X\]ZM��LM�[QTMVKM��L¼IZZw\�W]�
de démarrage ;
�� TM[�KWVKWZLIVKM[�UWZXPWTWOQY]M[�[]Z�LM[�XIZIUv\ZM[�L¼QV\MV[Q\u�W]�LM�[XMK\ZM�#
�� �TM[�KWVKWZLIVKM[�LM�[\Z]K\]ZM[�LIV[�TM[Y]MTTM[�VW][�ZM\ZW]^WV[�]V�UwUM�\aXM�
L¼MVKPI{VMUMV\�

=VM�IVITa[M�XT][�ÅVM�LM�KPIY]M�MVZMOQ[\ZMUMV\�XMZUM\�LM�\ZIKMZ�TI�KIZ\M�LM�
T¼MV[MUJTM�LM[�KWVKWZLIVKM[��.QO�����"

),*85(�����Les cinq sonagrammes avec l’ensemble des concordances

;Q�VW][�[]XMZXW[WV[�TM[�KQVY�XMZNWZUIVKM[�IÅV�LM�Lu\MZUQVMZ�Y]MTTM[�[WV\�TM[�
KWVKWZLIVKM[�KWUU]VM[�o�I]�UWQV[�Y]I\ZM�L¼MV\ZM�MTTM[��VW][�ZMUIZY]WV[�Y]¼QT�
[M�LM[[QVM�]VM�[\Z]K\]ZM�MV�LM]`�XIZ\QM[��.QO�����"

),*85(�����La structure émergente des cinq performances. La première ligne indique les moments de 
concordance et la ligne de dessous montre la forme en deux parties

+M\\M�[\Z]K\]ZM�uUMZOMV\M�MV�LM]`�XIZ\QM[�M[\�QV\uZM[[IV\M�o�LM]`�VQ^MI]`��,¼]VM�
XIZ\��MTTM�UM\�MV�I^IV\�]VM�[\ZI\uOQM�U][QKITM�I[[Mb�KW]ZIV\M�LIV[�TM�LWUIQVM�LM�
T¼QUXZW^Q[I\QWV�TQJZM�"�]VM�XZMUQvZM�XIZ\QM�LIV[�TIY]MTTM�TM[�U][QKQMV[�M`XTWQ\MV\�
un matériau et une seconde partie qui permet de renouveler le discours musical 
I^MK�T¼IXXWZ\�LM�VW]^MI]`�UI\uZQI]`�M\�Y]Q�KWV\ZI[\M�I^MK�TI�XZMUQvZM��,¼I]\ZM�
XIZ\��KWUUM�RM�^IQ[�TM�UWV\ZMZ�LIV[�TI�XIZ\QM�[]Q^IV\M��KM\\M�[\Z]K\]ZM�[¼IKKWZLM�
I^MK�KMTTM�L]�ÅTU�
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+WVKWZLIVKM[�MV\ZM�TI�[\Z]K\]ZM�U][QKITM�M\�TI�[\Z]K\]ZM�ÅTUQY]M
4WZ[�L]�\ZI^IQT�LM�ZuXu\Q\QWV��TM[�U][QKQMV[�WV\�ZuITQ[u�]VM�KWVL]Q\M��.QO�����L]�
ÅTU�LM�5IV�:Ia��+M\\M�KWVL]Q\M�V¼M[\�XZWJIJTMUMV\�XI[�KMTTM�Y]M�T¼WV�I]ZIQ\�
obtenue avec une analyse détaillée d’Emak Bakia�#�MTTM�[M�Zu^vTM�w\ZM�]VM�[QUXTM�
TQ[\M�LM[�uTuUMV\[�̂ Q[QJTM[�o�T¼uKZIV�M\�XMZUM\\IV\�I]`�U][QKQMV[�LM�[M�ZMXuZMZ�LIV[�
la succession des plans.

),*85(�����/H�GpEXW�GH�OD�FRQGXLWH�GX�¿OP�UpDOLVpH�SDU�OHV�PXVLFLHQV

²�XIZ\QZ�LM�KM\\M�KWVL]Q\M��QT�M[\�XW[[QJTM�LM�ZMOZW]XMZ�TM[�uTuUMV\[�^Q[]MT[�MV�[MX\�
KI\uOWZQM[�"�\M`\M��[]XMZXW[Q\QWV��\M`\]ZM�IJ[\ZIQ\M��XIa[IOM��uTuUMV\�\W]ZVIV\��
[KvVM�KWVKZv\M��uTuUMV\�IVQUu��8T][QM]Z[�LM�KM[�KI\uOWZQM[�XM]^MV\�w\ZM�I[[WKQuM[�
avec leurs correspondances musicales :
�� []XMZXW[Q\QWV�"�[]XMZXW[Q\QWV�LM�\M`\]ZM[�[WVWZM[�#
�� \M`\]ZM�IJ[\ZIQ\M�"�\ZIUM�U][QKITM�XT]\�\�[\I\QY]M�#
�� XIa[IOM��[KvVM�KWVKZv\M�"�MVZMOQ[\ZMUMV\�LM�XIa[IOM[�[WVWZM[�#
�� uTuUMV\�\W]ZVIV\�M\�IVQUu�"�\M`\]ZM�Za\PUQY]M�XT][�W]�UWQV[�ZuO]TQvZM�

-V�[]XMZXW[IV\� TM[�LQNNuZMV\M[�KI\uOWZQM[�M\� TM]Z[�KWZZM[XWVLIVKM[�U][QKITM[��
LM]`�XWQV\[�LM�ZMVKWV\ZM�IXXIZIQ[[MV\�

<W]\�L¼IJWZL��MV�KM�Y]Q�KWVKMZVM�TM[�WJRM\[�\W]ZVIV\[�W]�IVQUu[�"�QT[�[WV\�
I[[WKQu[�o�LM[�uTuUMV\[�U][QKI]`�JI[u[� []Z�]VM�Za\PUQY]M�W]�]VM�X]T[I\QWV�
XT][�W]�UWQV[�ZuO]TQvZM��4I�.QO]ZM���XMZUM\�LM�UM\\ZM�MV�u^QLMVKM�TM[�ZMTI\QWV[�
LQZMK\M[�MV\ZM�TM[�uTuUMV\[�U][QKI]`�M\�^Q[]MT[��4M[�KQVY�TQOVM[�L]�PI]\�ZMXZu-
[MV\MV\�TI�XW[Q\QWV�LM[�uTuUMV\[�U][QKI]`�LIV[�TM[�KQVY�XMZNWZUIVKM[��4I�TQOVM�
L]�JI[�ZMXZu[MV\M�TI�XW[Q\QWV�LM[�WJRM\[�\W]ZVIV\[�W]�IVQUu[�LIV[�TM�ÅTU��6W][�
ZMUIZY]WV[�Y]¼]VM�[\Z]K\]ZM�MV�LM]`�XIZ\QM[�[MUJTM�[M�KWVÅZUMZ�[]Z�I]�UWQV[�
\ZWQ[�LM[�KQVY�XMZNWZUIVKM[��<W]\MNWQ[��TI�[a[\uUI\Q[I\QWV�L¼]V�XZQVKQXM�Y]Q�[MZIQ\�
NWVLu�[]Z�TI�ZMLWVLIVKM�MV\ZM�T¼QUIOM�M\�TI�U][QY]M�VM�[MUJTM�XI[�w\ZM�LM�UQ[M�

9

Improvisation électroacoustique

tome 98 (2012)�� no 2

��"�� -UIS�*ISQI���5IV�:Ia����!���&
$�\Q\ZM�&
< gondole &
< Man Ray  

��¼¼

��"�� KIUuZI���¶QT ��¼¼

��"�� brouillage &

��"�� < marguerites �!¼¼

��"�! pointes ��¼¼

��"�� horloge tourne ��¼¼

��"�� halos ��¼¼



LIV[�KM[� QUXZW^Q[I\QWV[��5wUM�[Q� TM[�U][QKQMV[�VM�KPMZKPMV\�XI[�o�KZuMZ�LM[�
UWUMV\[�Y]Q�XW]ZZIQMV\�w\ZM�XMZt][�KWUUM�LQuOu\QY]M[�XIZ�TM[�I]LQ\M]Z[��VW][�
ZMUIZY]WV[�Y]¼o�XT][QM]Z[�ZMXZQ[M[�QT[�[M�[MZ^MV\�LM[�uTuUMV\[�^Q[]MT[�KWUUM�
déclencheurs de leur improvisation.

),*85(�����&RQFRUGDQFHV�HQWUH�OHV�REMHWV�WRXUQDQWV�RX�DQLPpV�GX�¿OP�HW�OHV�pOpPHQWV�U\WKPLTXHV�RX�SXOVpV�
GH�OD�PXVLTXH��OHV�FLQT�OLJQHV�GX�KDXW�VRQW�OHV�SHUIRUPDQFHV�PXVLFDOHV��OD�OLJQH�GX�EDV�HVW�FHOOH�GX�¿OP��OHV�
GHX[�UHFWDQJOHV�QRLUV�HQ�EDV�UHSUpVHQWHQW�OD�SRVLWLRQ�GHV�WURLV�FDUWRQV�GX�¿OP20)

4I�ÅO]ZM�[]Q^IV\M��.QO�����KWVÅZUM�TM�XM]�LM�ZMLWVLIVKM�MV\ZM�T¼QUIOM�M\� TI�
U][QY]M�LIV[� KM\\M� QUXZW^Q[I\QWV��6W][� a� ^WaWV[� TM� TQMV� MV\ZM� TM[� uTuUMV\[�
ÅO]ZI\QN[�L]�ÅTU��TI�TQOVM�L]�JI[��M\�TM[�uTuUMV\[�M`\ZIU][QKI]`��XZQ[M�LM�[WV�
L¼IUJQIVKM��uKPIV\QTTWV[�XZW^MVIV\�L¼I]\ZM[�U][QY]M[��M\K����4M�[WV�LM�OWVO�
UIZY]M�TM�LuJ]\�LM�TI�XMZNWZUIVKM�I^MK�TM�ÅTU��1T�XMZUM\�LM�[aVKPZWVQ[MZ�TI�
U][QY]M�I^MK�TM[�QUIOM[�TWZ[Y]¼]VM�QV\ZWL]K\QWV�U][QKITM�XZuKvLM�TI�XZWRMK\QWV��
4M�LM]`QvUM�Y]IZ\�L]�ÅTU�KWV[Q[\M�MV�]V�TWVO�UWUMV\�ÅO]ZI\QN �L¼QUIOM[�M\�
L¼MNNM\[�LZIUI\]ZOQY]M[�\ZW]^IV\�]V�uKPW�LIV[�TI�U][QY]M��8IZ�KWV\ZM��TI�LM]`-
QvUM�UWQ\Qu�LM�TI�XMZNWZUIVKM�[¼uKPIXXM�[a[\uUI\QY]MUMV\�LM�KM�XZQVKQXM��1KQ�
I][[Q��TI�[\Z]K\]ZM�MV�LM]`�XIZ\QM[�[MUJTM�[M�KWVÅZUMZ�

),*85(�����&RQFRUGDQFHV�HQWUH�OHV�SODQV�¿JXUDWLIV�GX�¿OP�HW� OHV�pOpPHQWV�H[WUDPXVLFDX[�GH�OD�EDQGH�
VRQ��OHV�FLQT�OLJQHV�GX�KDXW�VRQW�OHV�SHUIRUPDQFHV�PXVLFDOHV��OD�OLJQH�GX�EDV�HVW�FHOOH�GX�¿OP�

6W][�ZMUIZY]WV[�Y]M��UITOZu�LM[�UWUMV\[�LM�KWVKWZLIVKM[�MV\ZM�TI�[\Z]K\]ZM�
ÅTUQY]M�M\�]VM�LM[KZQX\QWV�LM[�\aXM[�LM�\M`\]ZM[�U][QKITM[��TM[�LM]`�uTuUMV\[�
[MUJTMV\�u^WT]MZ�L¼]VM�UIVQvZM�ZMTI\Q^MUMV\�QVLuXMVLIV\M�

20.� 4M[�LM]`�KIZ\WV[�L]�LuJ]\��MVKPI{Vu[��"�®�-5)3�*)31)�¯�M\�®�KQVuXWvUM�¯��4M�KIZ\WV�[Q\]u�
o���¼���"�®�4I�ZIQ[WV�LM�KM\\M�M`\ZI^IOIVKM�¯�
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Analyse diachronique 
4I�.QO]ZM� �ZMXZu[MV\M�TI�ZuXIZ\Q\QWV�LM[�LQNNuZMV\[�\aXM[�LM�UI\uZQI]�U][QKI]`��
6W][�WJ[MZ^WV[�XT][QM]Z[�UWLQÅKI\QWV[�XZWOZM[[Q^M[�"
�� �TI�XZuLWUQVIVKM�XZWOZM[[Q^M��MV�LMPWZ[�LM�TI�XZMUQvZM�XMZNWZUIVKM��LM�TI�LM]-
`QvUM�KI\uOWZQM�"�TM�RM]�LM[�U][QKQMV[�LM^QMV\�XT][�KWUXTM`M�[]Z�TM�XTIV�LM�TI�
densité spectrale ;
�� �o�T¼WXXW[u��TI�ZuL]K\QWV�XZWOZM[[Q^M�LM�TI�\ZWQ[QvUM�KI\uOWZQM�XMZUM\�L¼WJ[MZ-
ver une disparition des rares moments de redondances entre les images et la 
musique21.

A contrario��VW][�ZMUIZY]WV[�I][[Q�T¼Q[WTMUMV\�LM�TI�LMZVQvZM�XMZNWZUIVKM�XIZ�
ZIXXWZ\�I]`�Y]I\ZM�XZMUQvZM[�

),*85(�����/a répartition des différentes catégories de matériaux musicaux dans les cinq performances

,¼IXZv[�KM[�LQNNuZMV\M[�ZMUIZY]M[��VW][�XW]^WV[�uUM\\ZM�T¼PaXW\Pv[M�L¼]VM�[\I-
JQTQ[I\QWV�XZWOZM[[Q^M�LM�TI�XMZNWZUIVKM��4I�ÅO]ZM�[]Q^IV\M��.QO��!��KWVÅZUM�KM\�
I[XMK\�o� T¼IQLM�L]�XIZIUv\ZM�L¼QV\MV[Q\u��-V�M`\ZIaIV\�KM\\M�LWVVuM�LM[�KQVY�
XMZNWZUIVKM[��VW][�^WaWV[�XZWOZM[[Q^MUMV\�[M�LM[[QVMZ�]VM�KW]ZJM��,IV[�KM\\M�
ÅO]ZM��T¼INÅKPIOM�LM[�LWVVuM[�I�u\u�VWZUITQ[u�IÅV�LM�UQVQUQ[MZ�TM[�LQNNuZMVKM[�
LaVIUQY]M[�L]M[�o�TI�XZQ[M�LM�[WV��6W][�a�^WaWV[�KTIQZMUMV\�IXXIZI{\ZM�]V�KMZ-
\IQV�VWUJZM�LM�XWQV\[�NWKI]`�

21.� :MLWVLIVKM�ZuITQ[uM�MV\ZM�TM[�QUIOM[�[]OOuZIV\�]V�Za\PUM��NWZUM�\W]ZVIV\M��LuXTIKMUMV\�
[IKKILu��U][QKQMV��LIV[M][M��M\�]VM�\M`\]ZM�U][QKITM�QV\uOZIV\�LM[�uTuUMV\[�Za\PUQY]M[�XT][�
ou moins réguliers.
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),*85(�����/es contours d’intensité des cinq performances

Retour sur l’improvisation et son analyse génétique
+M[�Y]MTY]M[�uTuUMV\[�L¼IVITa[M�XMZUM\\MV\�LM�KWUXZMVLZM�TI�LQNÅK]T\u�o�IVITa-
[MZ�]VM�QUXZW^Q[I\QWV�TQJZM�LIV[�TM�LWUIQVM�LM�T¼uTMK\ZWIKW][\QY]M��,IV[�]V�[MV[��
TI�[\ZI\uOQM�OTWJITM�LM[�U][QKQMV[�M[\�o�UM\\ZM�MV�ZMTI\QWV�I^MK�TM[�QUXZW^Q[I\QWV[�
dans le domaine du free jazz��+WUUM�TM�[W]TQOVMV\�2IKY]M[�)JW]KIaI�M\�2MIV�
8QMZZM�8MaZMJMTTM��TI�KWV[\Z]K\QWV�L]�XZWKM[[][�U][QKIT�M[\�QVLQ[[WKQIJTM�L]�RM]�
d’ensemble22. Ce rapprochement entre électroacoustique et free jazz met en évi-
LMVKM�T¼QUXWZ\IVKM�LM[�XZWKuLu[�LM�UWLQÅKI\QWV�L]�UI\uZQI]�[WVWZM��4M[�ZMTI-
\QWV[�KZuuM[�MV\ZM�T¼QUIOM�M\�TI�U][QY]M��Y]ϯMTTM[�[WQMV\�LQZMK\M[��XIZ�M`MUXTM�I^MK�
TM[�XIa[IOM[�[WVWZM[��W]�[W][�TI�NWZUM�LM�KWUUMV\IQZM[��XIZ�M`MUXTM�TI�NIQJTM�
]\QTQ[I\QWV�L]�XZQVKQXM�LM�ZMLWVLIVKM�LIV[�TM[�KQVY�QUXZW^Q[I\QWV[��̂ Q[MV\�\W]\M[�o�
KZuMZ�]V�KWV\QV]]U�U][QKIT�LWV\�TM[�uTuUMV\[�QV\MZVM[�V¼WV\�ÅVITMUMV\�Y]M�XM]�
L¼QUXWZ\IVKM��4I�TQOVM�LM[[QVuM�XIZ�TM[�\ZWQ[�U][QKQMV[��KWUUM�LIV[�TM�KI[�L]�free 
jazz���KWVKW]Z\�o�TI�KZuI\QWV�L¼]VM�QUXZW^Q[I\QWV�QVQV\MZZWUX]M�LWV\�TI�\M`\]ZM�M[\�
]VM�\ZIUM�MVKPM^w\ZuM�LQNÅKQTM�o�LuKWUXW[MZ��;]Z�KM�XTIV��T¼QUXZW^Q[I\QWV�TQJZM�
électroacoustique se distingue profondément de l’improvisation idiomatique. 

22.� 2IKY]M[� )JW]KIaI� M\� 2MIV�8QMZZM� 8MaZMJMTTM��Du be-bop au free-jazz. Formes et techniques 
d’improvisations chez C. Parker, M. Davis et O. Coleman��<W]TW][M�"�8ZM[[M[�]VQ^MZ[Q\IQZM[�L]�5QZIQT��
�������X��� ��
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Basée sur la combinatoire et sur le développement de formules23 appartenant au 
[\aTM�L]�U][QKQMV��KM\\M�LMZVQvZM�[¼WXXW[M�MV�\W]\�XWQV\�I^MK�]VM�KWV[\Z]K\QWV�
musicale fondée sur la transformation progressive d’un matériau sonore.

Les différentes performances deviennent une partie des étapes de la 
KWV[\Z]K\QWV�LM�T¼¶]^ZM�"�TM[�MVZMOQ[\ZMUMV\[�WV\�I][[Q�TM�[\I\]\�LM�\ZI^IQT�MV�KW]Z[��
)QV[Q��T¼IVITa[M�OuVu\QY]M�LM�KM\\M�QUXZW^Q[I\QWV�VM�XM]\�[M�KWV\MV\MZ�LM�T¼u\]LM�
[M]TM�LM[�u\IXM[�XZuXIZI\WQZM[��+M[�u\IXM[�[WV\�I][[Q�JQMV�[W]^MV\�QVKWUXTv\M[��
LuXMVLIV\M[�LM�T¼u^WT]\QWV�L]�LQ[XW[Q\QN �\MKPVWTWOQY]M�W]�LQNÅKQTMUMV\�IVITa-
[IJTM[��8IZ�IQTTM]Z[��UwUM�M`Q[\IV\M[��KM[�[W]ZKM[�[MZIQMV\�\Zv[�QVKWUXTv\M[�M\�JQMV�
UWQV[�Zu^uTI\ZQKM[�Y]M�TM[�\ZIKM[�LM[�XMZNWZUIVKM[�UwUM[��,¼W��T¼QUXWZ\IVKM�LM�
l’« ici et maintenant24�¯�[W]TQOVuM�XIZ�)TIQV�;I^W]ZM\�Y]Q�LuUWV\ZM�o�Y]MT�XWQV\�
le processus de construction musicale se joue dans l’instant présent de l’improvi-
sation. L’analyse génétique d’une improvisation libre électroacoustique se place 
LWVK�o�TI�KZWQ[uM�LM[�KPMUQV[�MV\ZM�T¼u\]LM�LM[�[W]ZKM[�M\�T¼u\]LM�LM�TI�XMZNWZ-
UIVKM�UwUM��8W]Z�KM[�LM]`�u\IXM[��VW[�Uu\PWLM[�[WV\�\Zv[�QVKWUXTv\M[�M\�TI�
U][QKWTWOQM�LWQ\�QV\uOZMZ�TI�\MKPVWTWOQM�V]UuZQY]M�XW]Z�XIZ^MVQZ�o�]V�Zu[]T\I\�
satisfaisant.

Prospectives numériques

À la recherche des sources
Les sources disponibles pour le chercheur analysant la musique électroacous-
\QY]M�QUXZW^Q[uM�[WV\�LWVK�JQMV�[W]^MV\�M`\ZwUMUMV\�TQUQ\uM[��,IV[�VW\ZM�KI[��
MTTM[�[M�ZuL]Q[MV\�o�TI�KWVL]Q\M�L]�ÅTU�uTIJWZuM�I^IV\�TM�\ZI^IQT�LM�ZuXu\Q\QWV�M\�
I]`�MVZMOQ[\ZMUMV\[�LM[�LQNNuZMV\M[�XMZNWZUIVKM[��<W]\MNWQ[��UwUM�[Q�TI�XIZ\QK]-
TIZQ\u�L¼]VM�QUXZW^Q[I\QWV�TQJZM�M[\�LM�[M�KWV[\Z]QZM�L]ZIV\�TM�UWUMV\�UwUM�LM�
TI�XMZNWZUIVKM��T¼MVZMOQ[\ZMUMV\�LM�KMTTM�KQ�VM�XM]\�w\ZM�KWV[QLuZu�KWUUM�TI�
[M]TM�[W]ZKM�XW\MV\QMTTMUMV\�LQ[XWVQJTM�XW]Z�]VM�u\]LM�OuVu\QY]M��,M�XT][��VW\ZM�
[W]ZKM�M[\�QKQ�\Zv[�QVKWUXTv\M�X]Q[Y]¼MTTM�V¼M[\�Y]¼]VM�\ZIKM�I]LQW�[\uZuWXPWVQY]M�
I[[Mb�XM]�ZMXZu[MV\I\Q^M�LM�TI�XMZNWZUIVKM�MTTM�UwUM��1T�KWV^QMV\�LWVK�LM�UMVMZ�
]VM�ZuÆM`QWV�XZW[XMK\Q^M�[]Z�TM[�UWaMV[�V]UuZQY]M[�VuKM[[IQZM[�o�TI�KWTTMK\M�
d’informations lors des répétitions et des performances publiques des musiques 
électroacoustiques interactives – qu’elles soient improvisées ou non.

,IV[� ]VM� u\]LM� IV\uZQM]ZM�� R¼I^IQ[� ZuITQ[u� I^MK� +PZQ[\QIV� BIVM[Q� ]VM�
M`XTWZI\QWV�LM[�ÅKPQMZ[�V]UuZQY]M[�]\QTQ[u[�XIZ�TM�KWUXW[Q\M]Z�8PQTQXXM�4MZW]`�

23.� 4I]ZMV\�+]OVa��Analyser le jazz��8IZQ[�"�7]\ZM�UM[]ZM�����!���X������M\�[]Q �̂
24.� )TIQV�;I^W]ZM\��1V\ZWL]K\QWV�o�]V�[WTNvOM�LM�T¼I]LQJTM��4¼QUXZW^Q[I\QWV�TQJZM�KWUUM�W]\QT�XZI\QY]M��4aWV�"�

;aUu\ZQM���������X�����
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LIV[�[WV�¶]^ZM�M-É25.�6W][�I^QWV[�\ZI^IQTTu�LQZMK\MUMV\�o�XIZ\QZ�LM[�[M[[QWV[�
8ZW<WWT[�LM�T¼¶]^ZM��6W\ZM�WJRMK\QN�u\IQ\�LM�ZMVLZM�̂ Q[QJTM[�TM[�LQNNuZMV\M[�KW]KPM[�
LM�UQ`IOM�Y]Q�TI�KWUXW[MV\��M\�VW\ZM�\ZI^IQT�LM�ZMKPMZKPM�u\IQ\�QKQ�NIKQTQ\u�XIZ�[M[�
KIZIK\uZQ[\QY]M[�UwUM[��-V�MNNM\��M-É�M[\�]VM�¶]^ZM�Å`uM�MV�[\]LQW��K¼M[\�o�LQZM�
que l’intégralité de ses caractéristiques musicales tient dans l’enregistrement lui-
UwUM��MTTM�V¼M[\�LWVK�XI[�LuXMVLIV\M�L¼]V�TQM]�W]�L¼]V�LQ[XW[Q\QN�LM�LQNN][QWV��
6W][�I^QWV[�I][[Q�ZuITQ[u�]VM�QV\MZ^QM_�L]�KWUXW[Q\M]Z�IÅV�LM�KWUXZMVLZM�[WV�
XZWRM\�U][QKIT��4M[�ÅKPQMZ[�[W]ZKM[�NW]ZVQ[�XIZ�TM�KWUXW[Q\M]Z�WV\�XMZUQ[�L¼INÅ-
ner notre analyse et d’éclairer le processus de création.

+M\\M�M`XuZQMVKM��I][[Q�QV\uZM[[IV\M�Y]¼MTTM�X]Q[[M�w\ZM�XW]Z�T¼]\QTQ[I\M]Z�L]�
KuLuZWU��M[\�IK\]MTTMUMV\�LQNÅKQTMUMV\�ZuITQ[IJTM�LIV[�TM�KI[�L¼QUXZW^Q[I\QWV�
uTMK\ZWIKW][\QY]M��,M�XT][��UwUM�[Q�TI�[M[[QWV�LM�UQ`IOM�M[\�]V�uTuUMV\�ZQKPM�
XW]Z�T¼u\]LM�LM�TI�OMVv[M�L¼]VM�¶]^ZM��TM[�u\IXM[�Y]Q�WV\�UMVu�o�KM\\M�[M[[QWV�
sont absentes. Il nous manque ce versioning évoqué dans l’introduction et qui est 
une des activités importante de la programmation informatique26. Il permettrait 
LM�KWVL]QZM�LM[�MV\ZM\QMV[�\Zv[�ZQKPM[�I^MK�TM[�U][QKQMV[��u\IV\�IQV[Q�UQ[�MV�NIKM�
des décisions prisent durant l’activité créatrice.

6W][�^WaWV[�LWVK�QKQ�]VM�XZMUQvZM�u\IXM�o�Zu[W]LZM��4M[�KWUXW[Q\M]Z[�
et musiciens électroacoustiques utilisent différents types de logiciels. Certains 
L¼MV\ZM�M]`�[WV\�JI[u[�[]Z�TM�XZQVKQXM�LM�UWL]TIZQ\u��uTIJWZI\QWV�XIZ�TM�U][QKQMV�
T]Q�UwUM�LM�[WV�TWOQKQMT�MV�I[[MUJTIV\�XT][QM]Z[�UWL]TM[�W]�MV�KWVVMK\IV\�XT]-
[QM]Z[�TWOQKQMT[�MV\ZM�M]`���,¼I]\ZM[�[WV\�L¼]VM�[\Z]K\]ZM�XT][�[QUXTM��KWUUM�TM[�
TWOQKQMT[�L¼uLQ\QWV�M\�LM�UQ`IOM�\ZILQ\QWVVMT���5IQ[�TM[�LM]`�VM�XMZUM\\MV\�XI[�
LM�UuUWZQ[MZ�TM[�IK\QWV[�L]�U][QKQMV�LIV[�T¼uTIJWZI\QWV�LM�[WV�¶]^ZM�W]�LM�[WV�
QUXZW^Q[I\QWV��4M�XZWRM\�/)5-4)6��An environment for management and archival of  
digital music and audio��I�XMZUQ[�TM�Lu^MTWXXMUMV\�L¼]VM�XZMUQvZM�^MZ[QWV�LM�KM�
Y]Q�XW]ZZIQ\�LM^MVQZ�]V�W]\QT�M[[MV\QMT�XW]Z�T¼u\]LM�OuVu\QY]M�LM[�¶]^ZM[�uTMK-
troacoustiques27��-V�IRW]\IV\�]V�LQ[XW[Q\QN �L¼WJ[MZ^I\QWV�I]�TWOQKQMT�)]LIKQ\a28 
XMZUM\\IV\�L¼MV^WaMZ�LM[�UM[[IOM[�7;+29��TM[�KPMZKPM]Z[�XM]^MV\�Lu[WZUIQ[�

25.� 8QMZZM�+W]XZQM�M\�+PZQ[\QIV�BIVM[Q��®�5Q`IOM��)VITa[M�L¼]V�M`\ZIQ\�LM�5�j�LM�8PQTQXXM�
4MZW]`�¯��QV�La musique électroacoustique��8IZQ[�"�16)�/:5�0aX\QY]M���������KuLuZWU�

26.� 4M[�Lu^MTWXXM]Z[�MVZMOQ[\ZMV\�ZuO]TQvZMUMV\�TM]Z�\ZI^IQT�MV�LWK]UMV\IV\�TM[�UWLQÅKI\QWV[��
+M\\M�XZI\QY]M�NIKQTQ\M�TM�\ZI^IQT�LM�OZW]XM��XMZUM\�LM�ZM^MVQZ�MV�IZZQvZM�MV�KI[�L¼MZZM]Z�M\�
L¼I^WQZ�]V�PQ[\WZQY]M�LM�T¼u^WT]\QWV�L]�TWOQKQMT��a�KWUXZQ[�LM[�JZIVKPM[�IJIVLWVVuM[�

27.� 3IZQU�*IZSI\Q��)TIQV�*WVIZLQ��)V\WQVM�>QVKMV\� M\� .ZIVKQ[�:W][[MI]`�� ®�/)5-4)6�"�
)�3VW_TMLOM�)XXZWIKP�NWZ�,QOQ\IT�)]LQW�8ZWL]K\QWV�?WZSÆW_[�¯��QV�-��5MZKQMZ�4I]ZMV\��
6��5I\\I��5��4��7_WK��1��;IIL��uL����Articial Intelligence for Knowledge Management��5WV\XMTTQMZ�"�
-+)1�1.18���������X����� ��

28.� )]LIKQ\a�M[\�]V�TWOQKQMT�L¼uLQ\QWV�M\�LM�UQ`IOM�I]LQW�LQ[XWVQJTM�MV�open source.
29. L’Open Sound Control est un protocole de communication utilisé dans les interfaces de contrôle 

ZuKMV\M[�LM[�U][QY]M[�QV\MZIK\Q^M[��,IV[�KM�KI[��QT�ZMUXTIKM�TM�51,1�
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suivre l’ensemble des actions de l’utilisateur et ainsi reconstituer les étapes de 
XZWL]K\QWV�L¼]VM�¶]^ZM�uTMK\ZWIKW][\QY]M�Å`uM��5wUM�[Q�TI�OuVuZITQ[I\QWV�L¼]V�
\MT�XZWKuLu�M[\�LQNÅKQTMUMV\�MV^Q[IOMIJTM�XW]Z�TM[�TWOQKQMT[�XZWNM[[QWVVMT[�]\QTQ[u[�
LIV[�TI�KZuI\QWV�L¼¶]^ZM[�Å`uM[��TM�LQ[XW[Q\QN �L¼MV^WQ�M\�LM�ZuKMX\QWV�LM�LWVVuM[�
o�T¼IQLM�L]�XZW\WKWTM�7;+�M[\�]VM�[WT]\QWV�XIZ\QK]TQvZMUMV\�QV\uZM[[IV\M�LIV[�
TM�KI[�LM[�U][QY]M[�QUXZW^Q[uM[��-V�MNNM\��TM[�U][QKQMV[�]\QTQ[MV\�JQMV�[W]^MV\�
LM[�QV\MZNIKM[�W]�LM[�TWOQKQMT[�UWL]TIQZM[�KWUXI\QJTM[�#�I^MK�KM�XZW\WKWTM��VW][�
pourrions donc suivre une partie des actions du musicien lors de l’élaboration de 
son instrument numérique et dans l’utilisation de celui-ci lors de la performance.

Il convient maintenant d’entrer dans le processus de création et de com-
XZMVLZM�TM[�MVRM]`�V]UuZQY]M[�Y]Q�a�[WV\�I[[WKQu[�IÅV�LM�XMZUM\\ZM�TI�\ZItIJQTQ\u�
du processus créatif.

In situ
-V�[M�XTItIV\�LIV[�TI�XW[Q\QWV�L¼]V�U][QKWTWO]M�IaIV\�IKKv[�I]`�[W]ZKM[�TWZ[�LM[�
ZuXu\Q\QWV[�M\�LM[�XMZNWZUIVKM[��WV�[M�ZMVL�\Zv[�^Q\M�KWUX\M�LM�TI�KWUXTM`Q\u�LM[�
\aXM[�LM�LWVVuM[�XW]^IV\�w\ZM�KWTTMK\uM[��=VM�XIZ\QM�L¼MV\ZM[�MTTM[�XZW^QMVVMV\�
LM[�QV[\Z]UMV\[�LM�KPIY]M�U][QKQMV��]VM�I]\ZM�XIZ\QM�XZW^QMV\�LM�XZuXIZI\QWV[�
souvent informelles.

,IV[�]V�OZW]XM�\MT�Y]M�KMT]Q�u\]LQu�QKQ��TM�\ZI^IQT�KWUUMVKM�JQMV�[W]^MV\�
par des discussions sur le projet. Celles-ci permettent d’élaborer progressivement 
TI�LuUIZKPM�IZ\Q[\QY]M�M\�LM�KWUUMVKMZ�o�XZMVLZM�LM[�LuKQ[QWV[�[]Z�TI�ZuITQ[I\QWV�
LM[�QV[\Z]UMV\[��+M[�LMZVQMZ[�WV\�\Zv[�[W]^MV\�]V�I[XMK\�XZW\uQNWZUM��QT[�u^WT]MV\�
L¼]VM�QUXZW^Q[I\QWV�o�]VM�I]\ZM��^WQZM�TWZ[�L¼]VM�QUXZW^Q[I\QWV��9]M�KM�[WQ\�[]Z�
TM�XTIV�\MKPVQY]M�W]�[]Z�T¼WZQOQVM�LM[�[W]ZKM[�[WVWZM[�MUXTWauM[��TM�U][QKQMV�
ILIX\M�[WV�QV[\Z]UMV\�I]�XZWRM\�M\�M`XuZQUMV\M�[IV[�KM[[M�LM�VW]^MTTM[�KWVÅO]-
ZI\QWV[��a�KWUXZQ[�L]ZIV\�TI�XMZNWZUIVKM�MTTM�UwUM��+¼M[\�XZWJIJTMUMV\�]VM�LM[�
KWV[\IV\M[�KPMb�TM[�U][QKQMV[�XZI\QY]IV\�T¼QUXZW^Q[I\QWV�uTMK\ZWIKW][\QY]M��+M\�
I[XMK\�LM^ZI�LWVK�w\ZM�XZQ[�MV�KWUX\M�XIZ�TM�U][QKWTWO]M�

4M[�U][QKQMV[�MVZMOQ[\ZMV\�I][[Q�\Zv[�[W]^MV\�TM[�ZuXu\Q\QWV[��,M[�LQ[K][[QWV[�
VIQ[[MV\�MV[]Q\M�[W][�TI�NWZUM�LM�KWUUMV\IQZM[��LM�UQKZW�IVITa[M[�[]Z�TM�Zu[]T\I\�
U][QKIT�WJ\MV]��+¼M[\�TM�UWUMV\�W��LM[�KWVÅO]ZI\QWV[�KWUUMVKMV\�o�w\ZM�ZM\M-
V]M[�W]�XW]Z�TM�UWQV[�MV^Q[IOuM[�KWUUM�PaXW\Pv[M[�LM�\ZI^IQT��4M[�U][QKQMV[�
stabilisent progressivement leur instrument en sélectionnant des échantillons 
[WVWZM[�W]�LM[�OM[\M[�U][QKI]`�Y]Q�[MUJTMV\�XIZ\QK]TQvZMUMV\�JQMV�NWVK\QWV-
VMZ�XIZ�ZIXXWZ\�I]`�QUIOM[�L]�ÅTU��+M[�UWUMV\[�LM�ZuXu\Q\QWV[�[WV\�I][[Q�]V�
UWUMV\�LM�KZuI\QWV�TQJZM�XMZUM\\IV\�L¼QUXZW^Q[MZ�[IV[�KWV\ZIQV\M�IÅV�LM�ZM\ZW]-
^MZ�]VM�KMZ\IQVM�[XWV\IVuQ\u�Y]Q�XM]\�XIZNWQ[�w\ZM�JZQLuM�XIZ�]V�XZWRM\�\ZWX�LQZQOu��
Ces improvisations sans contrainte nourrissent alors le projet musical.
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4M[�ZvOTM[�LM�T¼QUXZW^Q[I\QWV�[M�KWV[\Z]Q[MV\�XZWOZM[[Q^MUMV\��+M�XPuVW-
UvVM�VM�XI[[M�XI[�XIZ�]VM�Å`I\QWV��T¼QUXZW^Q[I\QWV�ZM[\M�TQJZM��UIQ[�TM[�KWV\ZIQV\M[�
[WV\�XZWOZM[[Q^MUMV\�XW[uM[�M\�LQNNuZMV\M[�PaXW\Pv[M[�[WV\�MV^Q[IOuM[�XW]Z�KMZ-
taines parties. Dans le projet Emak Bakia��TM�ÅTU�LWVVM�]VM�^uZQ\IJTM�KWVL]Q\M�
pour l’improvisation. Les répétitions ont permis de convenir d’un certain nombre 
de moments bien précis :
�� �TM�LuUIZZIOM�M\�TI�ÅV�"�XT][QM]Z[�[WT]\QWV[�WV\�u\u�MV^Q[IOuM[�M\�M`XuZQUMV\uM[�
L]ZIV\�TM[�LQNNuZMV\M[�XMZNWZUIVKM[�X]JTQY]M[�IÅV�LM�[¼ILIX\MZ�o�TI�LMUIVLM�
LM[�XZWOZIUUI\M]Z[�"�I^MK�W]�[IV[�QV\ZWL]K\QWV���I^MK�W]�[IV[�KWVKT][QWV��)[[Mb�
ZIXQLMUMV\��TM�RM]�L¼uKPIV\QTTWVVIOM�[]Z�]V�[WV�LM�OWVO�[¼M[\�QUXW[u�IÅV�LM�UIZ-
Y]MZ�TM�LuUIZZIOM�L]�ÅTU�TWZ[�LM�T¼]\QTQ[I\QWV�L¼]VM�QV\ZWL]K\QWV�XT][�TWVO]M�#
�� �TI�XIZ\QM�[Q\]uM�MV�ÅV�LM�XZMUQvZM�UWQ\Qu�"�TM�ZuITQ[I\M]Z�]\QTQ[M�LM[�QUIOM[�ÅO]-
ZI\Q^M[�NWZ\M[��LIV[M][M[��U][QKQMV[��IKKQLMV\�LM�^WQ\]ZM��IVQUI]`�LM�TI�NMZUM��
JWZL�LM�UMZ���4¼QVKZ][\I\QWV�LM�XIa[IOM[�[WVWZM[�W]�LM�JZ]Q\IOM[�XZWKPM[�L¼]VM�
situation diégétique s’est progressivement imposée. Mais la multiplicité des 
KWVÅO]ZI\QWV[�XW[[QJTM[�I�XMZUQ[�LM�TIQ[[MZ�]VM�OZIVLM�TQJMZ\u�I]`�U][QKQMV[�
IÅV�LM�VM�RIUIQ[�\WUJMZ�LIV[�]VM�X]ZM�ZMLWVLIVKM��.QO�����#
�� �TM[�WJRM\[�\W]ZVIV\[�WV\�XMZUQ[�I]`�U][QKQMV[�LM�RW]MZ�[]Z�TM[�Za\PUQY]M[��5IV�
:Ia�ZuITQ[M�LIV[�KM�ÅTU�]V�MV[MUJTM�LM�[KvVM[�I[[Mb�KWUXTM`M[��XIZNWQ[�uVQOUI-
\QY]M[��o�T¼IQLM�L¼WJRM\[�\W]ZVIV\[��4M�Za\PUM�LWVVu�XIZ�KM[�WJRM\[�[M�[]XMZXW[M�
au rythme du montage. Cette polyphonie rythmique visuelle a été une grande 
source d’inspiration pour les musiciens. Mais loin de tenter une synchronisation 
KWV[\IV\M��.QO������KM[�LMZVQMZ[�[¼MV�[WV\�QV[XQZu[�IÅV�LM�KZuMZ�]V�MV[MUJTM�LM�
KW]KPM[�Za\PUQY]M[�[]XXTuUMV\IQZM[�Y]Q�XM]^MV\�WKK]XMZ�R][Y]¼o�TI�UWQ\Qu�LM�
certaines performances.

1T�LM^QMV\�KTIQZ�Y]M�TM[�\ZIKM[�LM�TI�OMVv[M�L¼]VM�QUXZW^Q[I\QWV�[WV\�[W]^MV\�LQN-
ÅKQTM[�o�Zu]VQZ��,IV[�TM�KI[�XZu[MV\��LM�KM[�LQ[K][[QWV[�M\�LM�KM[�M[[IQ[�o�P]Q[�KTW[��
QT�VM�ZM[\M�ZQMV��1T�[MZIQ\�\Zv[�QV\uZM[[IV\�LM�ZMXZMVLZM�]VM�\MTTM�u\]LM�MV�[a[\uUI\Q-
[IV\�T¼MVZMOQ[\ZMUMV\�LM�\MTTM[�LQ[K][[QWV[��4M�KZuI\M]Z�[¼M`XZQUIV\�[]Z�[WV�\ZI^IQT�
est une source importante pour le musicologue et une étape essentielle du travail 
d’un créateur30.

L’usage des technologies pourrait faciliter la conservation des étapes de la 
KWV[\Z]K\QWV�LM�T¼QUXZW^Q[I\QWV��UIQ[�KM�V¼M[\�XI[�NWZKuUMV\�TM�KI[��+WUUM�RM�
T¼IQ�LuRo�XZuKQ[u��T¼QV[\Z]UMV\�V]UuZQY]M�L]�U][QKQMV�M[\�KWV[\Z]Q\�XIZ�U]\I\QWV�
XZWOZM[[Q^M�[IV[�Y]¼QT�a�IQ\�\ZIKM�LM�KM[�LQNNuZMV\M[�u^WT]\QWV[��<W]\MNWQ[��UwUM�
[Q�KM\\M�\ZIKM�M`Q[\IQ\��TM�\ZI^IQT�L¼IVITa[M�[MZIQ\�\Zv[�KWUXTM`M�KIZ�QT�VuKM[[Q\MZIQ\�

30.� 8PQTQXXM�4MZW]`��®�9]M[\QWV[�LM�NIQZM��4I�OuVu\QY]M�U][QKITM�in vivo vue du côté du créateur »��
Génésis�������������X��������
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d’avoir une vision globale et d’étudier les interactions des différentes versions des 
QV[\Z]UMV\[�L]�OZW]XM�MV\ZM�MTTM[��,M�XT][��KWUUM�RM�̂ IQ[�TM�UWV\ZMZ�UIQV\MVIV\��
TI�KWTTMK\M�M\�T¼QV\MZXZu\I\QWV�LM�[W]ZKM[�V]UuZQY]M[�[WV\�]VM�IK\Q^Q\u�LQNÅKQTM�o�
UMVMZ�KIZ�QT�M`Q[\M�XT][QM]Z[�NWZUI\[�M\�KM]`�KQ�VM�[WV\�XI[�\W]RW]Z[�QV\MTTQOQJTM[�

La collecte des sources : exhaustivité ou sélection ?
4I�XZMUQvZM�LQNÅK]T\u�M[\�JQMV�u^QLMUUMV\�KMTTM�L]�KPWQ`�LM[�[W]ZKM[�o�KWT-
lecter. La performance électroacoustique a le mérite d’inscrire l’ensemble des 
gestes porteurs de musique dans une mémoire numérique : celle de l’ordinateur. 
Il devient donc possible de recueillir l’ensemble des interactions du musicien avec 
[WV�QV[\Z]UMV\��5IQ[��KM[�LWVVuM[�[WV\�MTTM[�\W]\M[�QV\MTTQOQJTM[�LIV[�]VM�^Q[uM�
IVITa\QY]M�'�,M�XT][��KM\\M�M`PI][\Q^Q\u�M[\�MTTM�ZuMTTMUMV\�]\QTM�XW]Z�TM�U][Q-
KWTWO]M�'�²�T¼WXXW[u��TM�U][QKWTWO]M�XW]ZZIQ\�I][[Q�LuKQLMZ�LM�VM�ZMK]MQTTQZ�Y]M�
KMZ\IQVM[�LWVVuM[��KMTTM[�Y]Q�T]Q�[MUJTMV\�IVITa[IJTM[�W]��I]�UWQV[��QV\MZXZu\IJTM[�
M\�TQuM[�I]�Zu[]T\I\�U][QKIT�LM�TI�XMZNWZUIVKM��5IQ[��KWUUMV\�KPWQ[QZ�TM[�LWVVuM[�
o�ZMK]MQTTQZ�'

Captation et intelligibilité des sources
8W]Z�M`XTWQ\MZ�]VM�LWVVuM�V]UuZQY]M��QT�M[\�VuKM[[IQZM�L¼I^WQZ�TI�\MKPVWTWOQM�
XMZUM\\IV\�LM� TI� TQZM�� 1T� NI]\� I][[Q� TI� ZMVLZM� QV\MTTQOQJTM�� K¼M[\�o�LQZM�XW]^WQZ�
T¼QV\MZXZu\MZ��4WZ[Y]M�TM�KPMZKPM]Z�\ZI^IQTTM�I^MK�LM[�LWVVuM[�LM�\aXM�\M`\M��TI�
LQNÅK]T\u�M[\�\Zv[�ZuL]Q\M��UIQ[�TWZ[Y]¼QT�\ZI^IQTTM�I^MK�LM[�LWVVuM[�XZW^MVIV\�LM�
KW]ZJM[�L¼I]\WUI\QWV[��LM�LQNNuZMV\[�\aXM[�LM�KIX\M]Z[��W]�LM�TQ[\M[�L¼u\I\[�L¼]V�
QV[\Z]UMV\�TWOQKQMT��ZMTQMZ�KM[�LQNNuZMV\[�uTuUMV\[�QVLuXMVLIUUMV\�L]�LuZW]TM-
UMV\�\MUXWZMT�LM�TI�XMZNWZUIVKM�M[\�XIZNWQ[�LQNÅKQTM��-V�MNNM\��]VM�LM[�KIZIK\u-
ZQ[\QY]M[�L]�V]UuZQY]M�M[\�LM�VM�XI[�M`Q[\MZ�LIV[�TM�\MUX[��,IV[�]V�WZLQVI\M]Z��
TM[�LWVVuM[�[WV\�[uY]MV\QMTTM[��K¼M[\�o�LQZM�Y]M��XW]Z�KMT]Q�KQ��T¼QV\MZ^ITTM�\MUXWZMT�
MV\ZM�LM]`�u\I\[�V¼QUXIK\M�XI[�TI�[QOVQÅKI\QWV�LM[�LWVVuM[��4WZ[Y]M�KMTI�M[\�XW[-
[QJTM��TM�U][QKWTWO]M�^I�LWVK�LM^WQZ�KWV^MZ\QZ�KM[�LWVVuM[�LIV[�TI�\MUXWZITQ\u�
LM�TI�XMZNWZUIVKM��<W]\MNWQ[��KMZ\IQVM[�LWVVuM[�Y]Q�Zu[]T\MV\�LM�XZWKuL]ZM[�VM�
XM]^MV\�w\ZM�ZMUQ[M[�MV�\MUX[�Y]M�XIZ\QMTTMUMV\�

Une des solutions est donc d’enregistrer une grande partie des données 
OuVuZuM[�XIZ�TM�U][QKQMV�[]Z�[WV�QV[\Z]UMV\�V]UuZQY]M��4I�.QO]ZM����ZMXZu[MV\M�
]V�LQ[XW[Q\QN �QLMV\QY]M�o�KM]`�]\QTQ[u[�LIV[�TI�XMZNWZUIVKM�XZuKuLMUUMV\�IVI-
lysée. L’instrument du musicien est organisé autour d’un ou plusieurs logiciels 
I^MK�TMY]MT�TM�U][QKQMV�QV\MZIOQ\�o�T¼IQLM�L¼QV\MZNIKM��I]LQW��51,1��WZLQVI\M]Z���
4M�W]�TM[�TWOQKQMT[�OuVvZMV\�M\�W]�]\QTQ[MV\�LM[�LWVVuM[�XZuMVZMOQ[\ZuM[�I^IV\�W]�
XMVLIV\�TI�XMZNWZUIVKM��4¼u\IXM�L¼MVZMOQ[\ZMUMV\�KWV[Q[\M�o�[a[\uUI\QY]MUMV\�
MVZMOQ[\ZMZ� TM[�KWUU]VQKI\QWV[�MV\ZM� TM[�LQNNuZMV\[�IXXIZMQT[�M\� TWOQKQMT[� �-����
Charge ensuite au musicologue d’interpréter ces différentes données.

17

Improvisation électroacoustique

tome 98 (2012)�� no 2



4I�LM]`QvUM� QLuM� M[\� LM�V¼MVZMOQ[\ZMZ�Y]¼]VM�XIZ\QM�LM[�LWVVuM[� �-����
4M�KPWQ`�[M�XWZ\M�[]Z�]V�MV[MUJTM�LM�LWVVuM[�R]OuM[�XMZ\QVMV\M[�XIZ�TM�U][QKW-
logue. Cette solution nécessite bien évidemment que ce dernier suive le travail 
LM�ZuXu\Q\QWV�IÅV�LM�XZWOZM[[Q^MUMV\�[uTMK\QWVVMZ�TM[�QVNWZUI\QWV[�o�KWV[MZ^MZ�

),*85(������'eux stratégies d’enregistrement des sources durant la performance (E1 et E2)

4¼u\IXM�L¼MVZMOQ[\ZMUMV\�LM[�LWVVuM[�NIQ\�IXXIZI{\ZM�LM]`�LQNÅK]T\u[�UIRM]ZM[�
XW]Z�TM�U][QKWTWO]M��4I�XZMUQvZM�KWVKMZVM�T¼MVZMOQ[\ZMUMV\�UwUM�LM�TI�XMZ-
formance. Il faut pouvoir réaliser l’enregistrement de plusieurs types de données 
I]�UwUM�QV[\IV\��4I�[MKWVLM�LQNÅK]T\u�M[\�KMTTM�LM�T¼M`XTWQ\I\QWV�LM[�LWVVuM[�
MVZMOQ[\ZuM[��;Q�TM�U][QKWTWO]M�LuKQLM�L¼MVZMOQ[\ZMZ�T¼MV[MUJTM�LM[�LWVVuM[��TM]Z�
TMK\]ZM�M\�TM]Z�QV\MZXZu\I\QWV�LIV[�LM[�NWZUI\[�\Zv[�LQ^MZ[��51,1��7;+��@54��
I]LQW�U]T\QXQ[\M[��^QLuW��M\K���VuKM[[Q\MV\�]V�\ZI^IQT�TWVO�M\�KWUXTM`M��,IV[�KM�
KI[�XZuKQ[��T¼]\QTQ[I\QWV�LM[�TWOQKQMT[�LM[�U][QKQMV[�VM�XM]\�w\ZM�Y]M�L¼]VM�IQLM�\Zv[�
ZuL]Q\M��1T[�XMZUM\\ZWV\�L¼IQLMZ�o�T¼QV\MZXZu\I\QWV�LM[�LWVVuM[�[uXIZuUMV\�UIQ[�
XI[�o�TM]Z�UQ[M�MV�ZMTI\QWV��4M�U][QKWTWO]M�LWQ\�LWVK�]\QTQ[MZ�]V�W]�XT][QM]Z[�
TWOQKQMT[�Lu^MTWXXu[�[XuKQÅY]MUMV\�XW]Z�KM�\aXM�LM�[Q\]I\QWV�

,MX]Q[�������RM�Lu^MTWXXM�]V�TWOQKQMT�L¼IQLM�o�T¼IVITa[M�U][QKIT��Q)VITa[M�
;\]LQW31��-V�KW]Z[�LM�Lu^MTWXXMUMV\��TI�^MZ[QWV���KWV\QMVLZI�LM]`�VW]^MI]`�
W]\QT[�[XuKQÅY]MUMV\�ZuITQ[u[�XW]Z�T¼u\]LM�OuVu\QY]M�LM[�¶]^ZM[��1T[�Zu[W]LZWV\�
MV�XIZ\QM�KM[�LM]`�LQNÅK]T\u[��+M\\M�VW]^MTTM�^MZ[QWV�KWV[Q[\MZI�MV�]VM�[]Q\M�LM�

31.� 8QMZZM�+W]XZQM��®�Q)VITa[M�"�]V�TWOQKQMT�L¼IQLM�o�T¼IVITa[M�U][QKITM�¯��QV�Journées d’Informatique 
Musicale� �)TJQ�"�/5-)����� ���X�����������P\\X"��___�OUMI�VM\�]XTWIL���G8+W]XZQM�
215� �XLN ��KWV[]T\u�TM���R]QV�������
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plusieurs logiciels32��8IZUQ�KM]`�KQ��?WZS[XIKM�XMZUM\\ZI�I]�U][QKWTWO]M�LM�Zu]-
VQZ�LIV[�]V�[M]T�M[XIKM�TM[�LQNNuZMV\M[�[W]ZKM[�o�IVITa[MZ��1T�XW]ZZI�TM[�ZuNuZMVKMZ��
TM[�^Q[]ITQ[MZ��TM[�KWUXIZMZ�M\�TM[�M`XTWQ\MZ�LIV[�LM[�XZWRM\[�LM�XZu[MV\I\QWV�U]T-
\QUuLQI�I^MK�Q)VITa[M��4¼W]\QT�LM�^Q[]ITQ[I\QWV�[MZI�]V�JWV�UWaMV�L¼M`XTWQ\MZ�LM[�
données numériques provenant directement de logiciels de production musicale 
\MTTM[�Y]M�TM[�[M[[QWV[�LM�UQ`IOM�MV�@54�W]�TM[�LWVVuM[�51,1�MVZMOQ[\ZuM[�LIV[�
TM�LQ[XW[Q\QN �LM�RM]�LM[�U][QKQMV[��4M�LM]`QvUM�TWOQKQMT��MVKWZM�MV�XZWRM\��KWV[Q[-
\MZI�MV�]V�MV^QZWVVMUMV\�L¼MVZMOQ[\ZMUMV\�LM�XMZNWZUIVKM��)^MK�KM�TWOQKQMT��TM�
U][QKWTWO]M�[MZI�MV�UM[]ZM�L¼MVZMOQ[\ZMZ�[QU]T\IVuUMV\�T¼I]LQW�MV�U]T\QXQ[\M[��
TI�^QLuW�M\�LM[�LWVVuM[�\ZIV[UQ[M[�XIZ�TM[�U][QKQMV[��-V�W]\ZM��QT�[MZI�I][[Q�MV�
mesure d’ajouter durant l’enregistrement un ensemble de marqueurs temporels 
W]�^Q[]MT[��M\�IQV[Q�LM�XZuXIZMZ�TI�[MOUMV\I\QWV�LM�TI�XMZNWZUIVKM��+M�TWOQKQMT�
XW]ZZI�I][[Q�w\ZM�KWVVMK\u�o�L¼I]\ZM[�W]\QT[�IÅV�LM�ZuITQ[MZ�MV�LQZMK\�LM[�WXuZI-
\QWV[�[MUQ�I]\WUI\QY]M[�\MTTM[�Y]M�TM�[]Q^Q�^QLuW�LM[�U][QKQMV[�IÅV�LM�Lu\MK\MZ�
LM[�QV\MZIK\QWV[�W]�MVKWZM�T¼IVITa[M�XIZ�LM[KZQX\M]Z[�I]LQW�IÅV�LM�[QOVITMZ�LM[�
ruptures dans l’évolution morphologique du matériau musical.

Représenter les données
Les questions posées par la captation des données vont de pair avec leur représen-
\I\QWV��;Q�TI�^MZ[QWV�ÅVITM�LM�Q)VITa[M�;\]LQW�IQLMZI�o�TI�KTI[[QÅKI\QWV��TI�KWU-
XIZIQ[WV�M\�T¼QV\MZXZu\I\QWV�LM[�LWVVuM[��T¼u\IXM�LM�ZMXZu[MV\I\QWV�[MZI�MTTM�I][[Q�
VuKM[[IQZM��7XMV�5][QK33�XMZUM\�LM�̂ Q[]ITQ[MZ�LM[�LWVVuM[�LQ^MZ[M[��VW\M[��NWZUM�
L¼WVLM��TQ[\M�LM�^ITM]Z[��XZWKM[[][��[]Z�]VM�UwUM�TQOVM�\MUXWZMTTM��UIY]M\\M���
+M\�MV^QZWVVMUMV\�LM�XZWOZIUUI\QWV�\QZM�[WV�XZQVKQXIT�QV\uZw\�LM�[I�UWL]-
larité. L’artiste ou le chercheur développe ses propres processus permettant 
d’analyser un ensemble de données et de les transcrire ou d’en produire de 
VW]^MTTM[��8IZ\QK]TQvZMUMV\�ILIX\u�o�TI�KWUXW[Q\QWV�QV[\Z]UMV\ITM�M\�o�T¼u\]LM�
LM[�U][QY]M[�JI[uM[�[]Z�TI�VW\M��QT�VM�[M�Zu^vTM�XI[�XIZ\QK]TQvZMUMV\�ILIX\u�I]`�
U][QY]M[�uTMK\ZWIKW][\QY]M[��<W]\MNWQ[��TI�XW[[QJQTQ\u�LM�UIVQX]TMZ�LM[�TQ[\M[�LM�
^ITM]Z[�M\�LM[�XZWKM[[][�LIV[�TM�UwUM�XZWOZIUUM�IÅV�LM�OuVuZMZ�]V�MV[MUJTM�
L¼u\I\[�M[\�XIZ\QK]TQvZMUMV\�QV\uZM[[IV\M�XW]Z�TI�OuVu\QY]M�U][QKITM�

8IZITTvTMUMV\�o�7XMV�5][QK��L¼I]\ZM[�XZWRM\[�XMZUM\\IV\�TI�ZMXZu[MV\I-
\QWV�LM�LWVVuM[�^IZQuM[�M`Q[\MV\��5]*]34��Lu^MTWXXu�o�T¼1ZKIU��KWV[Q[\M�MV�]VM�
ligne temporelle sur laquelle il est possible de superposer différents types de don-
VuM[��NWZUM�L¼WVLM��TQ[\M[�LM�^ITM]Z[��UIZY]M]Z[��[MOUMV\I\QWV��M\K����+M�VW]-

32.� 1T[�[MZWV\�LQ[XWVQJTM[�XZWOZM[[Q^MUMV\�LIV[�TM�KW]ZIV\�LM[�IVVuM[������M\������
33.� 7XMV�5][QK�M[\�]V�MV^QZWVVMUMV\�LM�XZWOZIUUI\QWV�XW]Z�TM[�IZ\Q[\M[�M\� TM[�KPMZKPM]Z[�

Lu^MTWXXu�o�T¼1ZKIU��P\\X"��ZMXU][�QZKIU�NZ�WXMVU][QK�PWUM��
34.� 5]*]�M[\�]V�MV[MUJTM�L¼WJRM\[�Lu^MTWXXu�XW]Z�5I`��P\\X"��QU\Z�QZKIU�NZ�QU\Z�5]*]��
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^MT�MV^QZWVVMUMV\�M[\�\Zv[�XZWUM\\M]Z�XW]Z�TI�U][QKWTWOQM�UIQ[�VuKM[[Q\M�]VM�
JWVVM�UI{\ZQ[M�LM�T¼MV^QZWVVMUMV\�LM�XZWOZIUUI\QWV�5I`��1))35 est un projet 
Lu^MTWXXu�XIZ�T¼]VQ^MZ[Q\u�L¼0]LLMZ[ÅMTL��)XZv[�\ZWQ[�IXXTQKI\QWV[�Å`M[�XMZUM\-
\IV\�L¼MV\ZMZ�LIV[�TI�OuVu\QY]M�L¼¶]^ZM[�uTMK\ZWIKW][\QY]M[36��5QKPIMT�+TIZSM�
a décidé d’en réaliser une version autonome utilisable pour n’importe quelle 
¶]^ZM��+M�TWOQKQMT�XMZUM\�LM�U]T\QXTQMZ�TM[�ZMXZu[MV\I\QWV[��\aXWTWOQY]M��UWZ-
XPWTWOQY]M��XIZILQOUI\QY]M��M\�L¼M`XTWZMZ�T¼¶]^ZM�L¼]VM�UIVQvZM�QV\MZIK\Q^M��
1T�IXXIZI{\�L¼MUJTuM�KWUUM�]V�JWV�KWUXTuUMV\�LM�5]*]�MV�IRW]\IV\�]VM�
LQUMV[QWV�IVITa\QY]M�I]`�ZMXZu[MV\I\QWV[��LM�LWVVuM[�

8IZITTvTMUMV\� o� Q)VITa[M� ;\]LQW�� RM� Lu^MTWXXM� I][[Q� XW]Z� T¼]VQ^MZ[Q\u�
,M�5WV\NWZ\�LM�4MQKM[\MZ�]V� TWOQKQMT�L¼IQLM�o� T¼IVITa[M�U][QKITM�ILIX\u�I]`�
musiques non écrites37��-)VITa[Q[38��.QO������XMZUM\�L¼WZM[�M\�LuRo�LM�^Q[]ITQ[MZ�
des données diverses sur une ligne temporelle. Il combine plusieurs idées dévelop-
XuM[�TWZ[�LM�LQNNuZMV\M[�KWVNuZMVKM[�LIV[�]VM�QV\MZNIKM�ILIX\uM�o�TI�U][QKWTWOQM��

),*85(�����8Q�DSHUoX�GX�ORJLFLHO�($QDO\VLV�DYHF��GH�KDXW�HQ�EDV��OH�¿OP��OD�IRUPH�HQ�GHX[�SDUWLHV��GHX[�
FRXUEHV�GH�GHVFULSWHXUV�DXGLR��LQKDUPRQLFLWp��HW�GHX[�VRQDJUDPPHV�GHV�SHUIRUPDQFHV�GH�����

35. Interactive Aural Analysis��P\\X"��___�P]L�IK�]S�ZM[MIZKP�ZM[MIZKPKMV\ZM[�QII���
36.� 5QKPIMT�+TIZSM��®�)VITa[QVO�-TMK\ZWIKW][\QK�5][QK�"�IV�1V\MZIK\Q^M�)]ZIT�)XXZWIKP�¯��Music 

Analysis�������������X������� ��
37. Dans le cadre du projet New Multimedia Tools for Electroacoustic Music Analysis du Music Technology 

and Innovation Research Centre et soutenu par l’Arts & Humanities Research Council��-)VITa[Q[�M[\�
LQ[XWVQJTM�OZI\]Q\MUMV\�[]Z�P\\X"��MIVITa[Q[�XQMZZMKW]XZQM�NZ�

38.� 8QMZZM�+W]XZQM��®�-)VITa[Q[�"�IQLM�o�T¼IVITa[M�LM�TI�U][QY]M�uTMK\ZWIKW][\QY]M�¯��QV�<��,]\WQ\��
<��<WLWZWNN �M\�6��L¼)TM[[IVLZW��uL����Journées d’Informatique Musicale��5WV[�"�6]UMLQIZ\���������
X��� ��� !�

20

Pierre Couprie

Revue de musicologie



4¼QV\uZw\�LM�-)VITa[Q[�M[\�LM�XZWXW[MZ�LIV[�]V�[M]T�TWOQKQMT�]V�VI^QOI\M]Z�I^IVKu�
LM�ÅKPQMZ[�I]LQW^Q[]MT[��]V�uLQ\M]Z�LM�ZMXZu[MV\I\QWV[�OZIXPQY]M[��]V�uLQ\M]Z�
L¼IVVW\I\QWV[�IVITa\QY]M[��UIZY]M]Z[��XIZIUv\ZM[�U][QKI]`��NWVK\QWVVMT[��M\K����
]V�W]\QT�LM�KZuI\QWV�LM�KIZ\M[�o�XIZ\QZ�LM�NZIOUMV\[�I]LQW��KTI[[QÅKI\QWV��IZJZM�
OuVuZI\QN��\IJTMI]�XIZILQOUI\QY]M��M\K���M\�]V�MV[MUJTM�L¼W]\QT[�LM�^Q[]ITQ[I\QWV�
LM�LQNNuZMV\M[�LWVVuM[��TQ[\M[�LM�^ITM]Z[��QUIOM[��^QLuW��KWUXIZIQ[WV�LM�[WVI-
OZIUUM[�W]�LM�NWZUM[�L¼WVLM���+M�XZWRM\�M[\�]VM�u\IXM�[]XXTuUMV\IQZM�LM�UWV�
\ZI^IQT�LM�ZMKPMZKPM�I`u�[]Z�TM[�ZMXZu[MV\I\QWV[�U][QKITM[�LIV[�T¼IVITa[M�LM�TI�
musique électroacoustique.

Ces différents projets montrent la place de plus en plus importante des 
questions relatives au numérique dans la musicologie. L’analyse de données 
numériques nécessite des outils adaptés et puissants permettant de produire des 
représentations utilisables par le chercheur.

���������

Cet article a mis en évidence la particularité de l’analyse d’une performance 
électroacoustique improvisée. Le fait qu’elle soit improvisée librement et en 
IKKWUXIOVMUMV\�L¼]V�ÅTU�T]Q�LWVVM�]V�[\I\]\�XIZ\QK]TQMZ�XIZ�ZIXXWZ\�o�]VM�
¶]^ZM�uTMK\ZWIKW][\QY]M�Å`uM�[]Z�[]XXWZ\�uTMK\ZWVQY]M�W]�XIZ�ZIXXWZ\�o�]VM�
improvisation idiomatique. L’analyse des enregistrements a mis en évidence un 
certain nombre de concordances entre les cinq performances. Les différentes 
IXXZWKPM[�]\QTQ[uM[��ZMKPMZKPM�LM�UIZY]M]Z[�NWZUMT[��[MOUMV\I\QWV�MV�KI\uOW-
ZQM[��IVITa[M�LM[�^IZQI\QWV[�L¼QV\MV[Q\u��XMZUM\\MV\�LM�KWUXZMVLZM�TI�KWUXTM`Q\u�
du processus créatif. La particularité d’une improvisation dans le domaine de 
T¼uTMK\ZWIKW][\QY]M�M[\�LM�UWLQÅMZ�\W\ITMUMV\�TM[�ZMXvZM[�U][QKI]`�L]�U][QKQMV��
LM�T¼I]LQ\M]Z�M\�LM�T¼IVITa[\M��,M�UwUM�Y]¼]VM�¶]^ZM�uTMK\ZWIKW][\QY]M�Å`uM��
T¼QUXZW^Q[I\QWV�uTMK\ZWIKW][\QY]M�QV\vOZM�LM[�uTuUMV\[�XM]�W]�XI[�]\QTQ[u[�LIV[�TM�
LWUIQVM�QV[\Z]UMV\IT��M[XIKM��uTuUMV\[�M`\ZIU][QKI]`��XWTaUWZXPQ[UM�[WVWZM�
LM[�QV[\Z]UMV\[��XTI[\QKQ\u�L]�UI\uZQI]��M\K����<W]\MNWQ[��T¼IVITa[M�V¼I�u\u�ZuITQ[uM�
Y]¼o�XIZ\QZ�L¼MVZMOQ[\ZMUMV\[�[\uZuWXPWVQY]M[��5wUM�[Q�KM]`�KQ�XM]^MV\�w\ZM�KWV-
[QLuZu[�KWUUM�LM[�\uUWQOVIOM[�LM�TI�OMVv[M�LM�TI�XMZNWZUIVKM��LM�VWUJZM][M[�
autres données sont absentes et n’ont pas permis d’approfondir plus avant les 
ZMKPMZKPM[��,IV[�]V�LWUIQVM�IVITa\QY]M�MV�LM^MVQZ��KM[�XZW[XMK\Q^M[�V]UuZQY]M[�
M[Y]Q[[uM[�[WV\�I]\IV\�LM�^WQM[�Y]¼QT�ZM[\M�o�M`XTWZMZ��4¼IXXIZQ\QWV�KM[�LMZVQvZM[�
IVVuM[�L¼]V�KMZ\IQV�VWUJZM�L¼W]\QT[�L¼IQLM�o�T¼IVITa[M�M\�TI�UQ[M�MV�XTIKM�LM�XZW-
RM\[�QVVW^IV\[�LIV[�TM�LWUIQVM�LM[�P]UIVQ\u[�V]UuZQY]M[�XMZUM\\MV\�L¼MV^Q[IOMZ��
LIV[�]V�N]\]Z�XZWKPM��TI�KZuI\QWV�LM�TWOQKQMT[�M\�LM�Uu\PWLM[�XIZ\QK]TQvZMUMV\�
JQMV�ILIX\u[�o�T¼IVITa[M�OuVu\QY]M�LM[�XMZNWZUIVKM[�uTMK\ZWIKW][\QY]M[�
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���������
l'auteur ,WK\M]Z�MV�U][QKWTWOQM��8QMZZM�+W]XZQM�M[\�UI{\ZM�LM�KWVNuZMVKM[�o�T¼]VQ^MZ[Q\u�LM�8IZQ[�
;WZJWVVM��KPMZKPM]Z�I]�516<��4IJWZI\WQZM�LM�U][QKWTWOQM��QVNWZUI\QY]M�M\�VW]^MTTM[�\MKPVWTW-
OQM[��M\�KPMZKPM]Z�I[[WKQu�I]�5<1:+��Music, Technology and Innovation Research Centre de l’université 
,M�5WV\NWZ\�o�4MQKM[\MZ���1T�M[\�KWNWVLI\M]Z�LM�TI�ZM^]M�L¼IVITa[M�U][QKITM�PaXMZUuLQI�Musimédiane 
M\�UMUJZM�IK\QN �LM�TI�;.)5��;WKQu\u�NZIVtIQ[M�L¼IVITa[M�U][QKITM���1T�M[\�I][[Q�U][QKQMV�QUXZW^Q[I-
\M]Z�MV�uTMK\ZWIKW][\QY]M��;XuKQITQ[\M�LM�T¼IVITa[M�M\�LM�TI�ZMXZu[MV\I\QWV�LM�TI�U][QY]M�uTMK\ZWIKW][-
\QY]M��LM�T¼QVNWZUI\QY]M�U][QKITM��QT�\ZI^IQTTM�I][[Q�[]Z�TM�Lu^MTWXXMUMV\�LM�TWOQKQMT[�LM�XZWL]K\QWV�W]�
L¼u\]LM�LM�TI�U][QY]M��Q)VITa[M�;\]LQW��-)VITa[Q[��4M�;aV\Pu���1T�XIZ\QKQXM�o�LQNNuZMV\[�XZWOZIUUM[�
LM�ZMKPMZKPM�I]�[MQV�LM�TI�;.)5��LM�T¼).15��)[[WKQI\QWV�L¼QVNWZUI\QY]M�U][QKITM��M\�L]�5<1:+�
o�4MQKM[\MZ��1T�M[\�X]JTQu�LIV[�Organised Sound��Portraits Polychromes��Musimédiane��Les cahiers de l’OMF��
L’espace du son��JIM��Journées d’informatique musicale���P\\X"��___�XQMZZMKW]XZQM�NZ

résumé 4¼QUXZW^Q[I\QWV�M`Q[\M�MV�uTMK\ZWIKW][\QY]M�LMX]Q[�TM[�LuJ]\[�LM�TI�U][QY]M�KWVKZv\M�o�TI�
ÅV�LM[�IVVuM[�����)]�[MQV�L]�[\]LQW��MTTM�XMZUM\\IQ\�LM�KZuMZ�TM�UI\uZQI]�[WVWZM�o�TI�[W]ZKM�LM[�
¶]^ZM[�U][QKITM[��.I^WZQ[uM�XIZ�TM[�XZWOZv[�\MKPVWTWOQY]M[�M\�TM[�XZI\QY]M[�IZ\Q[\QY]M[�QV\MZLQ[KQXTQ-
VIQZM[��T¼QUXZW^Q[I\QWV�uTMK\ZWIKW][\QY]M�TQJZM�I�XZWOZM[[Q^MUMV\�XZQ[�[WV�MV^WT�LIV[�TM�KW]ZIV\�LM[�
IVVuM[�!��XW]Z�LM^MVQZ�]VM�LM[�XZI\QY]M[�LM�KWVKMZ\�TM[�XT][�QUXWZ\IV\M[�L]�OMVZM�uTMK\ZWIKW][-
tique. j\]LQMZ�]VM�XMZNWZUIVKM�uTMK\ZWIKW][\QY]M�QUXZW^Q[uM�KWUJQVM�XT][QM]Z[�LQNÅK]T\u[�TQuM[�o�
T¼IVITa[M�LM�T¼QUXZW^Q[I\QWV�TQJZM�M\�o�T¼IVITa[M�L¼]VM�U][QY]M�uTMK\ZWIKW][\QY]M�[IV[�[]XXWZ\�^Q[]MT�
QV\uOZIV\�TI�\MKPVWTWOQM�I]�[MQV�UwUM�LM�[I�KWV[\Z]K\QWV�U][QKITM��+M\\M�u\]LM�XZMVL�T¼M`MUXTM�L¼]V�
ensemble de performances réalisées sur une période de sept ans par le collectif  Les Phonogénistes 
[]Z�]V�ÅTU�LM�5IV�:Ia��-TTM�\MV\M�]VM�u\]LM�OuVu\QY]M�LM[�LQNNuZMV\M[�XMZNWZUIVKM[��Zu^uTIV\�XZW-
OZM[[Q^MUMV\�]V�WJRM\�U][QKIT�KWUXTM`M��-TTM�XMZUM\�LM�UM\\ZM�MV�u^QLMVKM�T¼QUXWZ\IVKM�LM�TI�\MKP-
VWTWOQM�LIV[�TI�KWV[\Z]K\QWV�U][QKITM��LIV[�T¼uTIJWZI\QWV�LM[�LQ[XW[Q\QN[�L¼QUXZW^Q[I\QWV�LM�KPIY]M�
U][QKQMV��UIQ[�I][[Q�LIV[�T¼IVITa[M�MTTM�UwUM��-V�MNNM\��T¼IVITa[M�LM[�¶]^ZM[�uTMK\ZWIKW][\QY]M[�
VuKM[[Q\M�OuVuZITMUMV\�T¼][IOM�LM�\MKPVWTWOQM[�V]UuZQY]M[�XMZUM\\IV\�LM�ZMK]MQTTQZ�TM[�[W]ZKM[��LM�
TM[�KWV^MZ\QZ��L¼MV�M`\ZIQZM�TM[�KIZIK\uZQ[\QY]M[�[WVWZM[�M\�LM�KZuMZ�LM[�ZMXZu[MV\I\QWV[�XMZUM\\IV\�LM�
les mettre en relation ou simplement de rendre les données intelligibles. Cette partie de la recherche 
U][QKWTWOQY]M�XZWÅ\M�LM[�ZMKPMZKPM[�ZuKMV\M[�LIV[�TM�LWUIQVM�LM�T¼IZKPQ^IOM�LM[�¶]^ZM[�V]Uu-
ZQY]M[��LM�T¼IKW][\QY]M�U][QKITM�M\�L]�Lu^MTWXXMUMV\�QVNWZUI\QY]M�LM�TWOQKQMT[�L¼IQLM�o�T¼IVITa[M�
musicale.

abstract Electroacoustic improvisation has existed since the beginning of�U][QY]M�KWVKZv\M in the late 1940s. 
Inside the studio, improvisation allowed the creation of  sound material at the source of  musical works. Facilitated by 
advances in technology and interdisciplinary artistic practices, free electroacoustic improvisation has gradually taken 
off  during the 1990s to become one of  the most important performance practices of  the electroacoustic genre. Studying 
IV�QUXZW^Q[ML�MTMK\ZWIKW][\QK�XMZNWZUIVKM�KWUJQVM[�[M^MZIT�LQNÅK]T\QM[�ZMTI\ML�\W�IVITa[Q[�WN �NZMM�QUXZW^Q[I\QWV�IVL�
analysis of  electroacoustic music, without visual support integrating technology within its musical construction. This 
paper studies a set of  performances over a period of  seven years by the group Les Phonogénistes WV�I�ÅTU�Ja�5IV�
Ray. It attempts a genetic study of  different performances, gradually revealing a complex musical object. It helps to 
highlight the importance of  technology in musical structure, in the construction of  the « improvisation devices » of  each 
musician but also in the analysis itself. Indeed, analysis of  electroacoustic works generally requires the use of  digital 
technology to collect and convert sources, extract their sound characteristics, and create representations to relate them or 
[QUXTa�UISM�\PM�LI\I�QV\MTTQOQJTM��<PQ[�IZMI�WN �U][QKWTWOQKIT�ZM[MIZKP�\ISM[�IL^IV\IOM�WN �ZMKMV\�ZM[MIZKP�QV�\PM�ÅMTL�WN �
archiving digital works, musical acoustics and the development of  software for musical analysis.

���������
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